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WSTEP

Przetwory dziedziczki « Aleksandra Janus,
Alicja Peszkowska

TAGI: CHMURA, GLAM, HAKER, HAKOWANIE, LICENCJE
CREATIVE COMMONS, REMIKS, TAG, WIKI

Dziedzictwo to nie tylko to, co dostajemy w spadku, ale takze to, co
sami tworzymy. Spadkobiercami przesztosci jesteSmy wszyscy — czy
jest to przesztos¢ matej grupy, z ktora sie utozsamiamy, wiekszej spo-
tecznosci, czy szerzej — catego kraju, kontynentu. Na przestrzeni ostat-
nich lat, pod wptywem dynamicznego rozwoju nowych technologii,
rewolucyjnym zmianom ulegt sposob, w jaki mozemy doswiadczac
dziedzictwa. ZyskaliSmy do niego znacznie wiekszy dostep, zmienity
sie sposoby zarzadzania nim, a przed ,nieeksperckimi” odbiorcami
i uzytkownikami dziedzictwa otworzyto sie wiele mozliwosci wyko-
rzystywania, tworzenia i wspéttworzenia zasobow. Instytucje sektora
GLAM (galerie, biblioteki, archiwa, muzea) stanety przed koniecznoscig
przemyslenia na nowo nie tylko wtasnej misji i procedur, ale takze
redefinicji takich poje¢, jak upowszechnianie czy udostepnianie oraz
ochrona i zabezpieczanie, ktore stanowia domene instytucji zajmu-
jacych sie dziedzictwem.

Nowe technologie umozliwity nam kreatywne postugiwanie sie
dziedzictwem — komentowanie go, przetwarzanie, remiksowanie
(patrz hasto remiks). Rownie interesujacy, jak efekty tych praktyk,
stat sie zatem sam proces przetwarzania dziedzictwa. Dlatego tez to,



co szczegdlnie nas w catej GLAMowej rewolucji interesuje, okreslity-
Smy roboczym terminem ,przetwory dziedziczki” Kryje sie pod nim
to wszystko, co kazdy z nas, jako spadkobierca — a zatem w pewnym
sensie ,dziedzic” i ,dziedziczka” — moze zrobi¢ z tym, co otrzymuje
w spadku: w jaki spos6b moze to (re)interpretowac, jak moze tego
uzycé—przetworzyc oraz jakie sa efekty tych praktyk, w skrdcie: jak sie
przyrzadza i jak smakuja przetwory dziedziczki!

BIEG PO KSIAZKE

Booksprint to formuta pracy wyrastajaca z tego, w jaki sposéb nowe
technologie modyfikuja sposoby tworzenia i dzielenia sie informacja.
Podobnie jak wiele otwartych modeli wspoétpracy (np. hakaton, bar-
kamp') booksprint inspirowany jest sposobami pracy programistow
i programistek spod znaku wolnego i otwartego oprogramowania,
a jego zatozenia pokrywaja sie z wartosciami kultury hakerskiej (patrz:
haker). Niezwykle istotnym elementem takiego sposobu wspodlne;j
pracy jest jego intensywnosc. Hakerzy potrafig tygodniami kodowac¢
przed ekranami wtasnych komputeréw bez fizycznego kontaktu i dys-
Kusji z osobami, ktore z nimi wspotpracuja, sprint-spotkanie w ,realu”
jest dla nich czesto niczym zespotowa praca w pigutce. Motywacja
do intensywnego, najczesciej wolontariackiego dziatania, jest szeroko
pojmowana i niezwykle istotna dla kultury hakerskiej, nazywane;j

1 Nieformalne i otwarte spotkania ludzi zwigzanych z branzg internetowa,
ktorych celem jest integracja srodowiska, wymiana doswiadczen i pomy-
stow oraz dobra zabawa. W Polsce barkampy trwajg zazwyczaj nie dtuzej
niz kilka godzin. Na ogot nie ma obowiazku rejestracji, nie pobiera sie tez
optat za uczestnictwo, a program imprezy udostepniany jest w internecie
na kilka dni przed spotkaniem.


http://pl.wikipedia.org/wiki/Wolne_i_Otwarte_Oprogramowanie

Kultura daru, ,,wolnos¢”: tworzenia, dostepu do wiedzy i sposobéw
na dzielenie sie nig. Wolno$¢, w potaczeniu z tempem prac, wiaze sie
tez w przypadku booksprintu z efektem - natychmiastowa publikacja
wynikow pracy i udostepnieniem jej wszystkim zainteresowanym.

Takie wtasnie rozumienie booksprintu towarzyszyto naszym pra-
com nad ksiazka , Podziel sie spadkiem. Nowe technologie a sektor
GLAM”: chciatysmy cho¢ na chwile zgromadzi¢ specjalistki i specja-
listow od projektow GLAmMowych w jednej przestrzeni i wspodlnie
zmotywowac sie do napisania krotkich, tresciwych tekstéw opisuja-
cych nasze doswiadczenia w pracy z nowymi technologiami. Nasze
booksprintowe przedsiewziecie wzieto sie¢ z potrzeby stworzenia
przewodnika zbierajgcego dobre praktyki dotyczace realizacji digi-
talizacyjnych projektédw, a takze przestrogi dla tych, ktérzy chcieliby
podobne projekty planowac i prowadzi¢. Chciatysmy, zeby powstata
w ten sposéb publikacja dostepna byta od razu — zanim opisane
w niej przyktady (tak jak uzyte w projektach technologie) ulegng
dezaktualizacji. Chciatysmy tez, zeby wybrany przez nas sposob pracy
nad tekstem przystawat do przedstawianych przez nas tresci — byt
dynamiczny, praktyczny, konkretny i efektywny. Wreszcie: zalezato
nam na tym, zeby podzieli¢ sie wiedza — zarowno ze soba nawzajem,
jak i ze wszystkimi potencjalnymi czytelnikami publikacji. Wspdlnie
zadecydowalismy o tym, ze licencjg na ktorej opublikujemy catos¢
bedzie Creative Commons Uznanie autorstwa - Uzycie niekomercyj-
ne — Na tych samych warunkach 3.0.

Czy nam sie udato? Oczywiscie efekt — publikacje pozostawiamy
ocenie czytelnikdw i czytelniczek. W przypadku booksprintu réwnie
istotny jak sama publikacja jest proces (a wlasciwie ,przebieg”) jej
powstawania. Przede wszystkim wspdlne pisanie ksiazki jest zawsze
praca grupowa, ktora pozwala na konfrontowanie swoich pomystéw
i doswiadczen z innymi, a zmierzenie sie z nietypowa i intensywna
metoda pracy to niezwykle ciekawe ¢wiczenie poznawcze. Poza tym,
publikacja moze byc tylko jednym z efektow booksprintu, w procesie
twdrczym moga nawiazac sie znajomosci i narodzi¢ pomysty, ktoére
popchna wspotprace i poczatkowe idee w innym, niz zaktadany,
kierunku.

PRZEBIEG

Podczas booksprintu czas pracy jest $cisle ograniczony. Korespondencje
mejlowa z potencjalnymi uczestnikami i uczestniczkami rozpocze-
tysmy wiec miesiac przed wydarzeniem. Chodzito nam o to, zeby
wyeliminowac, a przynajmniej zminimalizowac (nigdy nie da si¢ ich
bowiem catkowicie uniknac) potencjalne nieporozumienia dotyczace
formy i celé6w wspotpracy, a takze rozwia¢ mozliwie jak najwiecej
watpliwosci. Mimo, ze poczatkowo zainteresowanie projektem byto
bardzo duze, wiele zaproszonych do wspdtpracy oséb zrezygnowato
z udziatu w booksprincie — ostatecznie pracowatysmy z niewielka, ale
zmotywowang grupa. Powoddw, dla ktorych ktos rezygnuje z tego ro-
dzaju inicjatywy moze byc wiele: poczagwszy od wypadkéw losowych
(czes¢ osob zwyczajnie sie rozchorowata), przez jesienny zapchany
wydarzeniami kalendarz az po nieufnos¢ wobec sprintowego modelu
pracy oraz trudnosci logistyczne zwiazane z przyjazdem do Warszawy,
gdzie odbywat sie¢ booksprint. Mimo niepetnego sktadu redakcyjnego
(czesc osob, ktore z powodu choroby musiaty zosta¢ w domu, uczest-
niczyty w obradach ,zdalnie”), prace udato sie nam rozpocza¢ wspol-
nie: zaczeliSmy od ustalenia zakresu tematycznego i sposobu pracy
nad tekstami. Ze wzgledu na , przewodnikowy” charakter publikacji
postanowilismy skupi¢ si¢ na stownikowych hastach kluczowych dla
projektow GLAM realizowanych w oparciu o nowotechnologiczne
rozwiazania. Hasta te staty sie osig publikacji, porzadkujaca pozostata
jej tres¢, czyli ,kejsy” (z ang. case — przypadek) — konkretne opisy
dobrych praktyk digitalizacyjnych przedsiewzie¢ utrzymane w tonie
,zrob to sam(a)” Dobre praktyki sa dla haset kontekstem, rozwinieciem
zaproponowanych przez nas definicji, ktére odczarowuja hermetyczny
jezyk i Swiat ,nowych technologii w sektorze GLAM”, hasta natomiast
sprawiaja, ze publikacja jest spojna, a poszczegolne historie projekto-
we maja wspolny, oznaczony hastami—tagami mianownik.

Prace nad tekstami rozpoczeliSmy na wiki, kontynuowalismy je
natomiast zdalnie (w ,chmurze”) - komunikujac sie mejlowo. Ostatnie
korekty wprowadzali$my online: umozliwiato to pracg¢ nad nimi paru
osobom na raz: wyniki, zmiany i edytorskie poprawki wprowadzane

przez piszacych widoczne byty dla wszystkich w czasie rzeczywistym.


http://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/3.0/pl/
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/3.0/pl/

Prace nad hastami i kejsami rozpoczety sie 24 pazdziernika, a ostatecz- ALEKSANDRA JaNus — doktorantka w Instytucie Etnologii

nie zakonczyty niecaty tydzien pézniej — 31 pazdziernika. Booksprint i Antropologii Kulturowej uj, badaczka muzedw zainteresowa-
byt wiec przedsiewzigciem dynamicznym, w ktérym — jak to w przy- na spotecznym potencjatem instytucji dziedzictwa; cztonkini sto-
padku kazdego otwartego modelu wspotpracy — sukces zalezat od warzyszenia kulturalno—edukacyjnego M0zAIKA, organizatorka
dobrej woli i elastycznosci zespotu. Mimo pewnych trudnosci, mamy Festiwalu Filméw Dokumentalnych o Muzyce ,Muzyka i Swiat”;
poczucie, ze sie udato i dziekujemy wszystkim zaangazowanym - pod prowadzi bloga poswieconego roli partycypacji w sektorze GLAM
kazdym wzgledem bardzo wiele sie dzieki Wam nauczytysmy. (www.innemuzeum.pl).
Jesli chodzi wiec o rady, ktére gotowe bytybysmy da¢ innym

chetnym do organizacji booksprintow to ta edycja pomogta nam Avricja PEszkowskA — krytyczka kultury, blogerka; koordynator-
sformutowac przynajmniej dwie. Po pierwsze, w przypadku otwar- ka spotkan NetWtorek i wspotorganizatorka spotecznych hakato-
tych wydarzen o elastycznej formule niewiele mozna tak naprawde now SocHack; wspiera inicjatywy animacyjne, pracuje w Fundacji
zaplanowac, cho¢ oczywiscie warto — utatwi to ekspresowa adaptacje TechSoup, gdzie prowadzi lokalne i miedzynarodowe projekty do-
do nowych warunkéw. Booksprintowa praca jest procesem dyna- tyczace nowych technologii i zmiany spotecznej. Alicja skonczyta
micznym i zaktada duza wyrozumiatos¢ — i w stosunku do grupy Wiedze o Kulturze na Uniwersytecie Warszawskim, interesuje sie
i siebie samego/siebie samej (np. w razie rezygnacji w ostatniej chwili, kultura audiowizualng i antropologia internetu.

przypadku przedtuzania dat nadsytania tekstow itd.). Druga lekcja
jest natomiast to, ze w przypadku tak innowacyjnych i nieoswojo-
nych jeszcze metod wspdtpracy jak booksprint bardzo trudno przebi¢
,Srodowiskowa banke” Wyzwaniem jest nie tyle samo dotarcie do
0s0b, ktorych udziat w takim wydarzeniu bytby nieoczywisty, a przez
to cenniejszy — grupa bytaby wtedy bardziej réznorodna, a teksty
bardziej przystepne dla tych nieobeznanych z tematem - co zachece-
nie ich do udziatu w czyms, co wydawac sie im moze niezrozumiate,
niewystarczajgco konkretne, a przez to takze nieinteresujace. Bardzo
trudno jest przetamac to eksperckie btedne koto i dotrze¢ do tych,
ktorych czesto nie znamy i ktérych jezyk, a takze metody pracy roznia
sie od naszych.

Mimo wszystko, warto probowac, chocby dla tych cennych do-
Swiadczen, ktore wynikajg ze zmagania si¢ ze soba, grupa i poczat-
Kkowymi zatozeniami. Za mozliwos¢ podjecia tych prob i stworzenie
warunkéw do przeprowadzenia projektu, a takze za patronat nad
wydarzeniem i wtaczenie go do programu Festiwalu Kultura 2.0
STATUS: obywatel bardzo dziekujemy Narodowemu Instytutowi

Audiowizualnemu.


http://www.nina.gov.pl/kultura-2_0/blog/artyku%C5%82/2012/10/29/zakonczyl-sie-festiwal-kultura-2_0
http://www.nina.gov.pl/kultura-2_0/blog/artyku%C5%82/2012/10/29/zakonczyl-sie-festiwal-kultura-2_0
http://www.nina.gov.pl/kultura-2_0/blog/artyku%C5%82/2012/10/29/zakonczyl-sie-festiwal-kultura-2_0
http://www.nina.gov.pl/kultura-2_0/blog/artyku%C5%82/2012/10/29/zakonczyl-sie-festiwal-kultura-2_0
http://www.muzykaiswiat.pl/
http://innemuzeum.pl/
http://netwtorek.pl/
http://sochack.pl/
http://fundacjatechsoup.pl/
http://fundacjatechsoup.pl/

HASLA - TAGI

2.0 - okreslenie 2.0, zapozyczone z informatycznego jezyka (nume-
racja wersji oprogramowania), potocznie (i coraz czesciej) odnosi sie¢
do interaktywnosci serwiséw internetowych (spotecznosciowych),
w ktérych ogromna role odgrywaja tresci (teksty, zdjecia, podkasty
badz filmy) generowane przez uzytkownikéw i uzytkowniczki.

Internet 2.0 od dawna jest juz dominujacym modelem w prze-
strzeni wirtualnej, wobec czego samo ,2.0” jako epitet znaczy tyle
wtasnie co i sam internet — wszystko i nic. W kontekscie promocyjnym
,2.0” stuzy zdefiniowaniu czego$ jako ,nowoczesne”, ,,innowacyjne”
i zwiazane z nowymi technologiami. Mimo, ze hasto 2.0 przyjeto sie
zarowno w kontekscie spotecznym, jak i filozoficzno—kulturowym,
pytanie o zasadnos¢ jego zastosowania w tych obszarach (z uwagi
na brak jezyka na opisanie zachodzgcych w nich przemian) pozostaje
aktualne.

ARCHIWUM — instytucja zajmujaca sie gromadzeniem, ewidencjo-
nowaniem, przechowywaniem, zabezpieczaniem, opracowywaniem
i udostepnianiem zbioréw o charakterze historycznym. Pojeciem
archiwum mozna opisywac takze same zbiory. Ksztatt i zasady



funkcjonowania instytucjonalnych panstwowych archiwdéw okre-
slaja odpowiednie ustawy oraz profesjonalne metodologie pracy
z zasobami historycznymi.

Poza archiwami panstwowymi czy zaktadowymi mozemy mowic
o archiwach tworzonych w sposéb oddolny i/lub nieformalny. Maja
one rézny poziom organizacji: niektdre z nich nie ustepuja profesjo-
nalnym archiwom pod wzgledem metod przechowywania i opisu
zbiorow, inne polegaja jedynie na nieuporzadkowanym gromadzeniu.
Metaforg archiwum oznacza¢ mozna takze proste narzedzia gromadze-
nia i udostepniania informacji i zasobow o charakterze historycznym
w systemach komputerowych i w internecie, np. archiwum wiadomo-
Sci poczty elektronicznej czy archiwum komunikatora Gadu-Gadu.

ARCHIWUM AMATORSKIE — przez archiwum amatorskie mozna rozu-
miec rézne formy kolekcjonowania tresci w sieci. Stuzy¢ temu moga
ustugi zwiazane z archiwizowaniem plikéw (np. www.archive.org),
serwisy spotecznosciowe ogolnego uzytku — np. Facebook, czy serwisy
nastawione na spoteczne interakcje, specjalizujgce sie¢ w przechowy-
waniu okreslonych medidw: fotografii (np. Flickr, Picasaweb), réz-
norodnych materiatow wizualnych (Pinterest), wideo (np. Youtube
czy Vimeo), muzyki i dZzwiekow (np. www.jamendo.com), ale takze
serwisy nastawione na tworzenie kopii zapasowych jak np. Dropbo#
czy Google Drive. Warto takze pamietac o inicjatywach nastawionych
na gromadzenie cyfrowych zasobéw w sieci, juz w nazwie nawia-
zujacych do muzealnej funkcji — np. www.MyViMu.com, czyli My
Virtual Museum.

Amatorskie archiwa petnia czesto istotne funkcje lokalnie: stuzyc
moga do prezentacji zasobow domowych kolekcjoneréw, pozwalajg
bowiem na dzielenie sie materiatami z ludzmi na catym Swiecie.
Moga takze petni¢ funkcje edukacyjne w zakresie digitalizacji tresci
i ich prezentowania. W przypadku tego rodzaju archiwow kwestia
standardow publikacji jest mniej istotna, co nie znaczy, ze twdrcy
amatorskich archiwdéw zupetnie nie starajg sie spetnia¢ kryteriow
wyznaczonych przez profesjonalne instytucje. Profesjonalizm ma tu
jednak znaczenie drugorzedne, jakos¢ digitalizowanych materiatow

zalezy od umiejetnosci publikujacego, posiadanego przez niego sprze-
tu, wiedzy na temat standarddw, a takze od potrzeb — np. odbiorcow
prezentowanych materiatow.

ARCHIWUM SPO+ECZNE —archiwum tworzone przez konkretng grupe
lub spotecznos¢, czesto we wspotpracy z instytucjami sektora GLAM,
poswiecone przesztosci, historii lub zyciu codziennemu tworzacej je
grupy. Kolekcjonowane materiaty obejmuja fotografie, dokumenty
oraz Swiadectwa cztonkow danej spotecznosci. W przypadku wspdt-
pracy z instytucjami sektora GLAM archiwum moze byc¢ tworzone
od podstaw badz instytucja moze zaprosic¢ cztonkéw danej grupy
do uzupetniania juz istniejacej kolekcji, dodawania do niej tresci
i komentowania istniejgcych zasobow.

Przyktadem projektu, ktéry wykorzystuje nowe technologie
do wspotpracy z lokalna spotecznoscig dla gromadzenia, ochrony
i udostepniania dziedzictwa, jest cATL — Cyfrowe Archiwum Tradygji
Lokalnej. cATL powstato z inicjatywy Osrodka KARTA, ktéry w ramach
Programu Rozwoju Bibliotek (prowadzonego przez Fundacje Rozwoju
Spoteczenstwa Informacyjnego) stworzyt sie¢ lokalnych spotecznych
archiwow historycznych funkcjonujacych przy bibliotekach gminnych.
Biblioteki wyposazone zostaty w sprzet stuzacy do digitalizowania
materiatéw archiwalnych pozyskiwanych od mieszkancow danej
miejscowosci/gminy. W ramach projektu odbyty sie takze szkole-
nia dla bibliotekarzy, dzieki ktérym poznali oni zasady tworzenia
spotecznego archiwum historycznego, pozyskiwania, digitalizacji
i opisywania materiatéw historycznych oraz wspdtpracy z lokalng
spotecznosciag i partnerami internetowymi. Projekt ten adresowany
jest wiec zarowno do lokalnych aktywistow i ekspertow — w tym
wypadku historykdw, bibliotekarzy — jak i do wszystkich cztonkow
spotecznosci. Zaletg cATL jest nie tylko jego skala (sie¢ 60 bibliotek
w catej Polsce) i grupy adresatow, ale takze zréznicowane strategie
pozyskiwania materiatow oraz r6zne mozliwe stopnie zaangazowania
cztonkéw spotecznosci: samodzielne przygotowanie i przynoszenie
materiatdw przez mieszkancow, akcje prowadzone przez wolonta-

riuszy oraz bibliotekarzy i lokalnych badaczy historii.


http://www.gadu-gadu.pl/
http://archive.org/
http://facebook.com
http://flickr.com
http://picasaweb.google.com
http://pinterest.com
http://youtube.com
http://vimeo.com
http://www.jamendo.com
http://dropbox.com
http://drive.google.com
http://myvimu.com/

BieLioTEKA CYFROWA — uporzadkowany zbior publikacji w postaci
cyfrowej, jak réwniez ustuga ich udostepniania w sieci. Biblioteki
cyfrowe sg kompleksowymi organizacjami i systemami, ktore maja
za zadanie:

pozyskiwanie zasobéw (materiatéw do publikacji),

przetwarzanie zasobow na postac cyfrowa (np. poprzez skanowanie),

opisywanie ich za pomoca metadanych,

udostepnianie zasobow szerokiej publicznosci za pomoca specjalne-

go oprogramowania stuzacego do tworzenia bibliotek cyfrowych

i zarzadzania nimi.
Biblioteki cyfrowe tworzy sie po to, by:

chronic¢ zbiory przechowywane w bibliotekach przed zniszczeniem,

zapewniac¢ dostep do wiedzy, nauki i Kkultury wszystkim

zainteresowanym

upowszechniac¢ i promowac w skali globalnej lokalne, regionalne

i narodowe dziedzictwo kulturowe,

udostepnia¢ materiaty dydaktyczne, upowszechniac efekty badan

naukowych, stymulowac rozwoj nauki.
W Polsce istnieje kilkadziesiat bibliotek cyfrowych. Biblioteka cy-
frowa moze byc¢ tworzona przez jedna instytucje (woéwczas jest to
instytucjonalna biblioteka cyfrowa) lub przez wiele wspoétpracu-
jacych ze soba instytucji i organizacji dziatajgcych w tym samym
regionie (wowczas jest to regionalna biblioteka cyfrowa) badz zaj-
mujacych sie dana tematyka (wdéwczas jest to tematyczna biblioteka
cyfrowa). Kazda biblioteka cyfrowa w Polsce ma wtasne zasady
regulujace jej organizacje i funkcjonowanie. Biblioteki te dziataja
w sieci i wspotpracuja ze soba na rézne sposoby. Dzieki serwisowi
Federacja Bibliotek Cyfrowych uzytkownicy moga przeszukiwac za-
soby wszystkich bibliotek cyfrowych za pomoca jednej wyszukiwarki.
Serwis umozliwia tez bibliotekom planowanie prac digitalizacyjnych
zapobiegajac w ten sposob ich dublowaniu i tym samym ograniczajac
ich koszty. Bibliotekarze i inne osoby zaangazowane w tworzenie
bibliotek cyfrowych wspoétpracuja ze soba takze w sieci, dzieki takim
inicjatywom, jak np. Forum spotecznosci czytelnikdw i bibliotekarzy

cyfrowych Biblioteka 2.0

CHMURA — jest rodzajem ustugi, w ramach Kktdrej oprdécz przestrze-
ni serwerowej w pakiecie otrzymuje sie rowniez petna jej obstuge
informatyczng zwiazang z poczatkowa konfiguracja i pozniejszym
uzytkowaniem. Jest rozwigzaniem alternatywnym do serwerow de-
dykowanych, serweréw kolokowanych i postawienia wtasnej serwe-
rowni. Przyktadem ustug w ,chmurze” sa chociazby poczta e-mail na
Gmailu albo na Onecie, a takze internetowe programy do przecho-
wywania zdjec¢ - takie jak Flickri Picasaweb. Funkcjonalnos¢ jest tu
rozumiana jako ustuga (dajaca wartos¢ dodang uzytkownikowi) ofe-
rowana przez dane oprogramowanie (oraz konieczng infrastrukture).
Oznacza to eliminacje koniecznosci zakupu licencji czy koniecznosci
instalowania i administracji oprogramowaniem. Konsument ptaci za
uzytkowanie okreslonej ustugi, np. za mozliwos¢ korzystania z arkusza
kalkulacyjnego.

CROWDSOURCING (crowd - z ang. ttum; sourcing — z ang. czerpanie
zrédet) — praktyka polegajaca na wspotpracy z grupa lub spotecz-
noscia, ktora wykonuje zadania i obowiazki tradycyjnie przypisane
pracownikom instytucji/organizacji/firmy. W przypadku instytucji
sektora GLAM zaleta crowdsoucingu jest nie tylko to, ze praktyka ta
angazuje dana grupe lub spotecznos¢ w prace instytucji, ale przede
wszystkim fakt, ze daje mozliwos¢ zwrdcenia si¢ do cztonkéw tej
grupy jako ekspertow od wtasnego dziedzictwa i wtasnej przesztosci.

DiGITALIZAC)A — przetwarzanie materiatdw analogowych na forme
cyfrowa metoda skanowania lub fotografowania oraz dalsza obréobka
komputerowa otrzymanych obrazéw do postaci umozliwiajacej ich
publikacje w sieci. Terminu tego najczesciej uzywa si¢ w odniesieniu
do dziatan prowadzonych przez biblioteki, muzea czy archiwa, czyli ta-
kie instytucje, ktore gromadza, przechowuja i udostepniaja odbiorcom
rézne materiaty. Instytucje te digitalizuja swoje zbiory, tworzac ich
obrazy cyfrowe, ktore nastepnie konwertuja i udostepniaja uzytkow-
nikom. Udostepnianie odbywa sie poprzez publikacje zdigitalizowa-
nych materiatdw w internecie, np. w bibliotece cyfrowej, archiwum,
repozytorium cyfrowym lub na stronie internetowej instytugcji. Ze
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wzgledu na ograniczenia wynikajace z przepisow prawa autorskiego
niektére materiaty nie moga byc udostepniane w internecie i mozna
z nich korzysta¢ wytacznie na terenie instytucji, ktdéra je przechowuje.

Ostatnio termin digitalizacja uzywany jest takze do opisywania
dziatan pozainstytucjonalnych, majacych na celu tworzenie, przetwa-
rzanie i publikowanie w sieci zbioréw cyfrowych oséb prywatnych.
Powszechna dostepnos$¢ urzadzen, oprogramowania i ustug, dzieki
ktéorym mozna tworzy¢, konwertowac i publikowa¢ w internecie
cyfrowe dokumenty sprawita, ze coraz wiecej osob zainteresowanych
jest upublicznieniem swoich materiatéw (np. wtasnej twdrczosci,
pamiatek rodzinnych itp.). Na digitalizacje spojrze¢ mozna takze jak
na proces spoteczny. Efektem programéw masowej digitalizacji za-
sobdw dziedzictwa jest zwiekszenie ich spotecznego zasiegu, zmiana
modeli ich wykorzystywania oraz przywrdcenie ich wspdétczesnym
obiegom kultury. W archiwach spotecznych digitalizacja moze in-
tegrowac lokalng spotecznos¢ — wspolne gromadzenie i opisywanie
starych zasobOw jest szansg na spotkanie sie mieszkanncow. Projekt
digitalizacyjny moze byc¢ tez forma projektu edukacji nieformalnej,
uczacym nie tylko podstawowych technicznych umiejetnosci zwia-
zanych ze skanowaniem, ale tez kompetencji medialnych, takich jak

np. krytyczna analiza tresci medium.

DOMENA PuBLICZNA — domena publiczna uwazana jest za czes¢
wspdlnego kulturowego i intelektualnego dziedzictwa ludzkosci.
Stanowiq ja utwory, ktore nie sg chronione prawem autorskim,
poniewaz:

minat czas ich ochrony (innymi stowy ochrona wygasta)

nigdy nie byty chronione np. materiaty urzedowe

powstaty, zanim powstato prawo autorskie (np. w sSredniowieczu)
Dzieta znajdujace sie¢ w domenie publicznej nie podlegaja zadnym
ograniczeniom i mogg byc¢ wykorzystywane bez uzyskiwania zgody
do celow komercyjnych jak i niekomercyjnych.

EurRoPEANA — biblioteka cyfrowa, muzeum i archiwum w jed-
nym. Jest takze punktem dostepu do ogromu zasobow, ktdre

zostaty zdigitalizowane przez instytucje dziedzictwa w krajach Unii
Europejskiej. To wtasnie ue powotata Europeane w roku 2008.
Aktualnie Europeana oferuje swoim uzytkownikom ponad 20 mi-
liondw obiektow udostepnionych przez ponad 2000 instytucji z 34
krajow. Wsréd tych obiektow znajdujg sie miedzy innymi: zdjecia,
obrazy, dokumenty, ksiazki, mapy, czasopisma, listy oraz materiaty
audiowizualne.

GLAM (z ang.galleries, libraries, archives, museums) — skrot uzywany
na okreslenie sektora instytucji finansowanych ze srodkow publicz-
nych, ktérych celem jest kolekcjonowanie, ochrona i udostepnianie
szeroko rozumianego dziedzictwa kulturowego.

GooGLE ART PROJECT - pod hastem i adresem www.googleartpro-
ject.com kryje sie prowadzony od ponad pottora roku google’owski
projekt poswiecony sztuce i jej rozpowszechnianiu za pomoca interne-
tu. Google znakomicie taczy ambicje nowoczesnego mecenasa sztuki
z zasobami, ktérymi dysponuje: muzea zwiedza¢ mozna za pomocg
technologii Street View, a poszczegdlne, ,mistrzowsko wyszukane”,
dzieta taczy¢ w kolekcje dzieki wirtualnej przestrzeni, ktora oferuja
serwery firmy. W wirtualnej przestrzeni projektu ,Art” przyjrzec si¢
mozna wybranym dzietom z kolekcji ponad 150 muzedw, ktorych
petna lista jest do odnalezienia w dziale ,Kolekcje” Obrazy, foto-
grafie, rzezby i inne dajace sie zdigitalizowac dzieta zostaty uwaznie
wybrane przez pracujacych w instytucjach kuratorow; nie wszystkie
zbiory nadawaty sie do digitalizacji i w konsekwencji nie znalazty
sie w sieci. Co wazne w kontekscie tego, w jaki sposob internet zmie-
nia nasz stosunek do prawa autorskiego: mimo przeniesienia dziet
w przestrzen wirtualng za pomoca Google, prawa autorskie do nich
zachowuja muzea, Google jest jedynie wtascicielem ich technologicz-
nie przetworzonego obrazu.

HAKER — w powszechnym rozumieniu, uksztattowanym gtownie

przez mass media, to osoba wtamujaca si¢ do systemow informatycz-
nych, zazwyczaj w celach przestepczych. Czesto czytamy o hakerach
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wtamujacych sie na strony instytucji lub wykradajacych numery kart
kredytowych. Tymczasem stowo haker ma jeszcze inne, oryginalne
historycznie znaczenie: oznacza osobe ciekawa tego, jak dziataja rézne
urzadzenia lub programy i zywotnie zainteresowang ich ulepszaniem.
Termin ten zostat ukuty w latach 60. w sSrodowisku o0s6b pracujacych
w renomowanym Massachusetts Institute of Technology (MIT).
Ograniczenia w dostepie do uczelnianego sprzetu i oprogramowania
sprawity, ze pracownicy mIT wykorzystywali do maksimum narze-
dzia i zasoby, jakie mieli do dyspozycji, przy okazji usprawniajac je
i dzielacsie miedzy soba wiedza. Wokdt tego ruchu, w ciggu ostatnich
50 lat, powstata cata kultura oparta na szacunku dla praktycznych
umiejetnosci (gtdwnie zwigzanych z elektronika, komputerami i opro-
gramowaniem - ale nie tylko) oraz zaktadajaca otwarte dzielenie sie
wiedza oraz efektami swojej pracy.

HAKATON - sprint programistyczny (z ang. hackathon), to formuta
spotkania czesto stosowana w Swiecie projektdw informatycznych,
ktéra sprowadza sie do wspodlnej pracy w tym samym miejscu,
wyznaczania celow, tworzenia lub dopracowywania koncepcji oraz
wcielania pomystéw w zycie. Uczestnicy i uczestniczki sprintu wy-
mieniajg si¢ uwagami, dyskutuja, dzielg si¢ na biezaco zadaniami.
Chodzi o jak najlepsze wykorzystanie wspolnie spedzonego w tej
samej fizycznej lokalizacji czasu, ale takze (przede wszystkim!) o mity
dreszczyk satysfakgji, kiedy na koniec spotkania mozana spojrze¢
na efekty wtasnej pracy i pochwali¢ sie nimi przed pozostatymi
uczestnikami i uczestniczkami. Zapozyczona ze Swiata hakerskiego
formuta hakatonu sprawdzita sie juz podczas wielu inicjatyw z pola
GLAM. Jedng z nich byto przedsiewziecie Hack4EFurope organizo-
wane przez Narodowy Instytut Audiowizualny, podczas ktdrego
programisci, programistki, a takze specjalisci od grafiki i reklamy
pracowali nad pomystami dotyczacymi kreatywnego wykorzystania
danych opisujacych europejskie kolekcje dziedzictwa kulturowe-
go pochodzacych z Europeany oraz nad budowa prototypowych
aplikacji obrazujacych spoteczng i biznesowa wartosc tych wtasnie
otwartych danych.
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HisTORIA MOWIONA — rejestrowanie, opracowywanie i upowszech-
nianie opowiesci i wspomnien. Cecha tego rodzaju zrédet jest ich
silnie zindywidualizowany, subiektywny i emocjonalny charakter.
Najczesciej dotycza one wydarzen bezposrednio doswiadczonych
przez mowigcego, chociaz rownie czesto przeplatajg sie one z histo-
riami zastyszanymi, plotkami czy legendami, dzieki czemu stanowig
odbicie pamiegci zbiorowe;.

INFOGRAFIKA — Infografike stosunkowo trudno opisa¢, poniewaz
jej natura i celowosc¢ nieroztacznie wiaza si¢ z komunikacja wizualng
— pozatekstowa. Infografika to graficzne przekazanie informacji: do
infografik zaliczamy zaré6wno wykresy, diagramy, jak i mashupy, czyli
rézne formy taczenia wizualnie tresci. Komiks, w ktérym ilustracja
podpiera fabute, nie jest przyktadem infografiki, poniewaz jezyk
petni w nim funkcje nadrzedna. Infografika jest takim podejsciem do
komunikatu, w ktérym liczy sie¢ gtownie obraz. Infografiki sa czgsto
wykorzystywane do tego, zeby w przystepny sposéb podzieli¢ sie
hermetyczna z natury, skomplikowang informacja. Za ich pomoca
Swietnie mozna wyjasnic zaleznosci ekonomiczne i globalne. Dobrym
przyktadem infografiki jest ta przygotowana przez Creative Commons

Polska dotyczgca réznego typu licencji Creative Commons.

KoszTy — do podstawowych kosztdw dziatan digitalizacyjnych
naleza:
koszty przetworzenia materiatéw z formy analogowej na cyfrowa,
opracowanie metadanych,
stworzenie miejsca do archiwizacji plikow wzorcowych i przecho-
wywania kopii zapasowych wytworzonych materiatow.
Zaleznie od tego czy celem digitalizacji jest rowniez udostepnienie
czy jedynie konserwacja i archiwizacja materiatéw przygotowujac
kosztorys projektu nalezy uwzgledni¢ rowniez:
opracowanie techniczne wytworzonych materiatéw (w tym kon-
trola jakosci) zaleznie od celu digitalizacji i wybranego sposobu
ich udostepniania,
udostepnienie materiatéw w sieci (obstuga informatyczna, koszt
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budowy serwisu lub zakupu licencji do implementacji wybranego
rozwiazania, optaty dla ozz - Organizacji Zbiorowego Zarzadzania).

LicENCJE - rodzaje umoOw, ktore okreslaja warunki korzystania
z utworu. Umowy licencyjne z zasady s ograniczone w czasie, co
oznacza, ze autor nie wyzbywa sie praw do swojego dzieta na zawsze.
Licencje moga by¢ wytaczne, tzn. tylko jeden podmiot moze korzysta¢
z danego utworu w okreslonym zakresie oraz niewytaczne - gdzie
grono podmiotow moze by¢ wigksze; przyktadem licencji niewytacz-
nych sg licencje na bazy biblioteczne.

LiceNcje CREATIVE COMMONS - specjalnym rodzajem licencji sa
tzw. licencje otwarte np. Creative Commons, w ktérych twoérca udziela
szerokiego (nie skierowanego do okreslonego podmiotu czy grupy
podmiotow) zezwolenia na wykorzystanie swego utworu w sposob
wybrany przez siebie. Creative Commons jest miedzynarodowym pro-
jektem oferujacym bezptatne rozwigzania prawne oraz wspierajace
je narzedzia internetowe umozliwiajgce twdrcom oraz instytucjom
wygodniejsze zarzadzanie prawami autorskimi do swoich utworow.
Creative Commons zostato zaadaptowane jako podstawowe rozwia-
zanie prawne m.in. przez projelit Wikipedia oraz wiele instytucji
rzadowych na catym swiecie (m.in. informacja publiczna dunskie-
go rzadu, ministerstw i agend rzadowych, wtoski odpowiedniku
Gus’u, materiaty Biatego Domu, programy edukacyjne UNESC02).
Licencje dostosowywane sa do regulacji poszczegolnych panstw oraz
aktualizowane przez prawnikéw. Wiecej o licencjach cc na stronie

wwuw.creativecomm ()HS.[)[.

METADANE - ,dane o danych”, wyrazenia opisujace tresc¢ i forme
dokumentu, majace okreslonag strukture, zgodna z przyjetym standar-
dem opisu. Stosuje sie je po to, by uporzadkowac zbiér dokumentow
i tym samym utatwic¢ uzytkownikom wyszukiwanie potrzebnych
informacji. Metadane najczesciej wykorzystuje sie do opisywania
(w jednolity sposéb) dokumentéw elektronicznych, np. opublikowa-
nych w bibliotekach cyfrowych. Metadanymi sa m.in.: autor dzieta,
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tytut, wydawca, wspottwdrca, rok wydania, opis rzeczowy, jezyk,
wtasciciel praw autorskich, miejsce przechowywania oryginalnego
dokumentu czy wielko$¢ pliku.

MEDIALAB - rodzaj laboratorium (niekoniecznie o statej siedzibie),
w ktédrym ludzie o réznych umiejetnosciach, wiedzy, wyksztatceniu
wspotpracujg ze soba wykorzystujac nowoczesne technologie i media,
pracujac nad innowacyjnym zastosowaniem technologii, tworzeniem
nowych oraz nowatorskim uzyciem mediow. Projekty moga byc
nastawione na budowanie nowych urzadzen, testowanie nowych
sposobow produkcji, ale rowniez na korzystanie z technologii i me-
didw do celow spotecznych.

W polskich warunkach medialab zaistniat w 2010 roku jako obdz
w Chrzelicach - Obéz Kultury 2.0 (K20), zorganizowany m.in. przez
Fundacje Ortus. Rok pézniej obozowy medialab odbyt sie w Lublinie —
Medialab Lublin. Krotkotrwaty charakter w postaci realizacji kilku
projektow w ciagu kilku miesiecy 2011 miat Medialab Warszawa.
W Kkwietniu 2012 zorganizowano LublinLab, rowniez w formie wy-
jazdowej, tym razem jednak nie pod szyldem K20, poprzedzone
zbieraniem materiatéw przez uczniow szkét podstawowych, na ba-
zie ktérych tematyczne zespoty wypracowywaty sposoby wsparcia
dla probleméw diagnozowanych przez dzieci. Obecnie w Gdansku
i Katowicach rozwijaja sie medialaby, nie sg to jednak oddzielne
instytucje, ale raczej obszary funkcjonowania istniejgcych juz in-
stytucji kultury, realizujace réznorodne projekty (np. Edulab czy
FabLab w Gdansku) lub spotkania przypominajace obozy K20. Trzeci
Obodz Kultury 2.0, Medialab Gdarisk, odbyt sie we wrzesniu 2012
w Gdansku przy Instytucie Kultury Miejskie;j.

NARODOWY ZASOB ARCHIWALNY — powstate w przesztosci i powsta-
jace wspdtczesnie materiaty archiwalne majace znaczenie jako zZrédto
informacji na temat wartosci historycznej o dziatalnosci panstwa,
jego poszczegolnych organow i innych panstwowych jednostek or-
ganizacyjnych oraz jego stosunkow z innymi panstwami; materiaty
zawierajg rowniez informacje dotyczace rozwoju zycia spotecznego
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i gospodarczego, dziatalnosci organizacji o charakterze politycznym,
spotecznym i gospodarczym, zawodowym i wyznaniowym, organi-
zacji i rozwoju nauki, kultury i sztuki, a takze dziatalnosci jednostek
samorzadu terytorialnego i innych samorzadowych jednostek or-
ganizacyjnych. Moga to byc¢ wszelkiego rodzaju akta i dokumenty,
korespondencja, dokumentacja finansowa, techniczna i statystyczna,
mapy i plany, fotografie, filmy i mikrofilmy, nagrania dZzwiekowe,
dokumenty elektroniczne oraz inna dokumentacja, bez wzgledu na
sposob jej wytworzenia.

Definicja narodowego zasobu archiwalnego zostata zapisana w
Ustawie o narodowym zasobie archiwalnym i archiwach z dnia 14
lipca 1983 r. (z p6zniejszymi zmianami). Czytamy tam, ze narodowy
zasob archiwalny stuzy nauce, kulturze, gospodarce narodowej oraz
potrzebom obywateli.

0CR (zang. Optical Character Recognition — Optyczne Rozpoznawanie
Znakow) — technologia umozliwiajgca odczytywanie i odtwarzanie
tekstu w pliku graficznym — obrazie cyfrowym zeskanowanego do-
Kumentu. Programy stuzace do ocRr rozpoznaja w zeskanowanym
dokumencie zaréwno znaki tekstu, jak i cata strukture dokumentu:
akapity, ilustracje, tabele, wykresy itp. Technologi¢ ocr wykorzy-
stuje sie¢ zwykle do przeksztatcania skandw na dokumenty, ktore
mozna edytowac za pomoca programow do edycji tekstu (np. ms
Word). ocr w bibliotekach i archiwach cyfrowych stosuje sie po to,
by umozliwi¢ uzytkownikom przeszukiwanie petnotekstowe opubli-
kowanych dokumentow, tzn. wyszukiwanie w ich tresci okreslonych
stow lub fraz.

OTwARTOSC - postawa filozoficzna i spoteczna zaktadajaca szczero$¢
i przejrzystos¢ we wszystkich dziedzinach zycia spotecznego. W kon-
tekscie nowych technologii rozumiana w taki sposéb otwartos¢ zy-
skuje nowy wymiar — réznego rodzaju dane staja sie bowiem dzieki
internetowej dystrybugcji informacji digitalizowane i szeroko dostepne,
a takze podatne na przetwarzanie i remiksowane. Otwartosc zaktada
wiec nie tylko pasywne przyzwolenie na przejrzystos¢, ale i aktywne
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dzielenie sie informacja; w wypadku sektora GLAM ta dotyczaca
zasobow archiwalnych i innych tekstow kultury.

OTWARTE DANE — otwarte dane to roznego rodzaju dane (np. opi-
sujace obiekty, metadane czy zestawy liczbowe), ktore — produko-
wane lub zarzadzane przez publiczne instytucje - udostepniane sg
na zewnatrz w sposob pozwalajacy na ich tworcze wykorzystanie.
Przyktadem takiego procesu sa opisy obiektdéw w Europeanie, na

bazie ktérych tworzy¢ mozna wtasne aplikacje.

PODKASTING, PODKAST (z ang. podcasting, podcast) — forma in-
ternetowej publikacji dzwiekowej lub filmowej, najczesciej w po-
staci regularnych odcinkéw. Nazwa pochodzi od potaczenia stéw
iPod (odtwarzacz muzyczny firmy Apple) badz od skrétu okreslenia
»Personal On Demand” i broadcast (z ang. transmisja, przekaz). Aby
stuchac¢ podkastow nie trzeba posiadac iPoda ani innego odtwarza-
cza muzycznego — wystarczy komputer odtwarzajacy cyfrowe pliki
dzwiekowe (np. w formacie mpP3) lub pliki wideo (w przypadku
podkastu wideo) oraz oprogramowanie pobierajace i katalogujace
transmisje na podstawie informacji zawartych w publikowanych
razem z podkastami plikach. Wiele podkastéw nie wymaga nawet
tego, publikuje si¢ bezposrednie linki do plikéw na stronach ww w.

Podkast moze mie¢ forme nieformalnego bloga, profesjonalnej au-
dycji radiowej, kursu jezykowego lub hobbystycznego albo odcinkéw
historii czytanej przez lektora. Istnieje coraz wiecej powiesci, ktore
pierwszych odbiorcéw znalazty jako odcinki publikowane w postaci
podkastow, inne natomiast sg rozpowszechniane jako podkast, aby
zwiekszyc popularnos¢ wersji drukowanej i utatwic¢ publikacje ko-
lejnych czesci.

PuBLiKACJA (w bibliotekach cyfrowych) — kazdy opublikowany
w bibliotece cyfrowej dokument w postaci cyfrowej, niezaleznie od
jego tresci, objetosci czy formy, w jakiej wystepuje. Publikacjami sa
zdigitalizowane materiaty pochodzace ze zbioréw instytucji tworza-
cych biblioteki cyfrowe (czasopisma, ksigzki, mapy, fotografie, grafiki
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itp.), jak i dokumenty powstate w postaci elektronicznej. Termin
,publikacja” uzywany jest w statystykach bibliotek cyfrowych (,licz-
ba publikacji”) i rozumiany jako jednostka w zbiorze dokumentéw
tworzacych biblioteke cyfrowa. Publikacja moze by¢ zatem zarbwno
jednostronicowa ulotka, pocztowka czy fotografia, jak i kilkusetstro-
nicowa ksiazka czy dwugodzinne nagranie dzwiekowe.

SKANOWANIE — przetwarzanie materiatéw analogowych (np. doku-
mentow tekstowych, rysunkéw, rekopiséw, fotografii, filmow w for-
macie vHs) na cyfrowe (pliki badz elementy stron www) w celu ich:
zachowania (ochrony przed zniszczeniem),
archiwizacji/ agregacji (zgromadzenia w jednym miejscu, np. w jed-
nej bazie danych),
udostepniania (np. w internecie, a takze w internetowych biblio-
tekach cyfrowych).
Skanowanie przeprowadza si¢ za pomoca specjalnych urzadzen -
skanerdw. Istnieje wiele rodzajow skanerow, a wybor konkretnego
urzadzenia zalezy od rodzaju skanowanych materiatéw, ich stanu za-
chowania, wartosci badz zaktadanej jakosci otrzymanych obrazéw.

TAG — (znacznik) w informatyce znak lub stowo kluczowe przypisane
do okreslonego fragmentu informacji, na przyktad tekstu lub pliku
multimedialnego. Tagi sa powszechnie stosowane w bazach danych
oraz przy opisywaniu informacji tekstowe;j.

UDOSTEPNIANIE — po digitalizacji zbioréw warto zadbac o to, aby
byty one jak najszerzej dostepne. Waznymi zagadnieniami w ramach
tego procesu sa: dobor odpowiedniego oprogramowania, strony in-
ternetowej za pomocg ktérego udostepnimy materiaty, typ i rozmiar
plikéw, licencja na ktdrej udostepnimy zbiory, wykonanie optycznego
rozpoznawania znakéw (o cRr) lub transkrypcji w przypadku plikéw
dzwiekowych czy wideo, sprawdzenie czy strona i pliki sq dostepne
dla oséb niepetnosprawnych, zapewnienie widocznosci materiatom
w internecie poprzez dodanie ich do wyszukiwarek czy odpowiednich
katalogéw, promocja w mediach spotecznosciowych.
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UTwOR - w rozumieniu prawa autorskiego, wynik pracy twdrczej,
ktory ma charakter jednostkowy, indywidualny i niepowtarzalny.

UzyciEe - przed rozpoczeciem procesu digitalizacji warto zastanowi¢
sie lub sprawdzi¢ jakich zbiorow najbardziej potrzebujg uzytkownicy
i skupic¢ sie na ich udostepnieniu. Po digitalizacji mozna zapewnic
wykorzystanie materiatow poprzez stworzenie bazujgcego na nich
projektu edukacyjnego czy spotecznego. Jezeli nie posiadamy takich
mozliwosci warto poszukac organizacji pozarzagdowej, instytucji kul-
tury lub aktywnego nauczyciela, ktéry mogtby sie takim projektem
zajac. Przygotowanie projektu w taki sposéb, zeby spotecznos¢ mogta
wykorzystac zdigitalizowane materiaty potwierdza i udowadnia
zarazem jego spoteczna wartosc.

UzyTECzZNOSC — (ang. usability) — wtasnos¢ produktow decydujaca
o ich jakosci uzytkowej. Pojecie to odnoszone jest najczesciej do
interaktywnych urzadzen, aplikacji oraz stron internetowych (jako
web usability).

Wik - doktadniej , WikiWiki” to obstugiwany zwykta przegla-
darka internetowa mechanizm zawierajgcy zbior stron, ktérych
zawartos$¢ kazdy uzytkownik moze tatwo zmienia¢ lub tez two-
rzyc¢ nowe. Strony wiki, ze wzgledu na swojg specyfike, sa przede
wszystkim wykorzystywane do pracy nad wspdélnymi projektami,
takimi jak repozytoria wiedzy na wybrany temat lub projekty roz-
nych grup spotecznych. To, co wptywa na popularnos¢ stron typu
wiki zwtaszcza w projektach, w ktérych grupa ludzi pracuje nad
tworzeniem i redakcjg tresci jest duza fatwosc obstugi stron (hasta
i artykuty dodaje sie i formatuje intuicyjnie, znajomos¢ jezykow
formatowania, takich jak html jest tu niepotrzebna), mozliwos¢
linkowania zaréwno do zasobow wewnetrznych - tekstdw na tej
konkretnej wiki, jak i zewnetrznych, a takze to, ze artykuty na wiki
moga byc¢ edytowane przez wielu uzytkownikéw i uzytkowniczki
jednoczesnie. Technologia wiki wspiera wspdlng prace, nie narzu-
cajac sztywnych - ograniczajacych regut definiujgcych strukture

23



informacji. Najwiekszym i najbardziej znanym serwisem typu wiki
jest Wikipedia.

WizuALizAc)A — przekazywanie informacji za pomocg metod gra-
ficznych, poprzedzone analiza danych, ktoére chcemy zwizualizowac.
Najpopularniejsze sposoby wizualizacji to: infografiki, rysunki tech-
niczne, mapy i plany, wykresy statystyczne, modele 3D, animacje.
Utatwiaja one zrozumienie przedstawianego zagadnienia.

WyYMIANA DANYCH — wymiana danych w bibliotekach, archiwach,
repozytoriach cyfrowych itp. polega na pobieraniu metadanych
(opiséw publikagji cyfrowych) przez tzw. serwisy agregujace w celu
uruchomienia nowych ustug, np. wyszukiwarek umozliwiajacych
jednoczesne przeszukiwanie zasobow wielu bibliotek czy archiwoéw
cyfrowych. Taka ustuga jest serwis Federacja Bibliotek Cyfrowych,
ktory pobiera metadane ze wspotpracujacych bibliotek i repozytoriow
cyfrowych za pomocg otwartego protokotu oar—pmH. Taka ustuga
jest takze portal Europeana, ktéry gromadzi metadane pobierane
przez inne serwisy agregujace. W Polsce serwisem agregujacym, ktory
wspotpracuje z Europeang (tzw. krajowym agregatorem metadanych)
jest Federacja Bibliotek Cyfrowych.

WYSZUKIWANIE — podstawowa funkcjonalnos¢ serwisu do udo-
stepniania zdigitalizowanych materiatéw. W wersji minimalnej
mozliwos$¢ wyszukiwania powinna obejmowac metadane. W przy-
padku publikacji z warstwa tekstowa powinna réwniez obejmowac¢
przeszukiwanie petnych tekstow. Federacja Bibliotek Cyfrowych
i Europeana oferuja mozliwos¢ wyszukiwania publikacji w rozpro-
szonych zbiorach z jednego miejsca, dla serwisow postugujacych sie
protokotem oAl PMH.

ZasoBy — dokumenty majace postac cyfrowa, utworzone w procesie
digitalizacji (czyli przetworzone z postaci analogowej) badz powstate
juz w formie cyfrowej (czyli tzw. dokumenty digitally born), udo-
stepniane odbiorcom w bibliotece cyfrowej, archiwum cyfrowym,
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repozytorium lub innej ustudze sieciowej, ktéra umozliwia dostep
do takich dokumentdéw.

Zasoby bibliotek i archiwow cyfrowych obejmuja dokumenty
gromadzone, pozyskiwane badz wytwarzane przez instytucje two-
rzace dang biblioteke cyfrowa lub archiwum. Sa to zasoby bardzo
zréznicowane zarowno pod wzgledem tresci, jak i postaci, w jakiej
wystepuja. Dokumenty digitalizowane przez biblioteki i udostepnia-
ne w bibliotekach cyfrowych to m.in.: ksigzki, czasopisma, artykuty,
rekopisy, starodruki, mapy, plakaty, ulotki, pocztéwki, fotografie,
filmy czy nagrania dzwiekowe. Wsrod dokumentdéw, ktére powstaty
juz w formie elektronicznej sa e—booki (np. materiaty konferencyj-
ne), prezentacje multimedialne, filmy (np. wideorelacje z konferen-
¢ji), nagrania dZzwiekowe (np. wykonane w ramach projektu historii
mowionej).

Instytucje tworzace biblioteki cyfrowe, archiwa czy inne tego typu
ustugi wzbogacaja swoje kolekcje takze o materiaty pozyskiwane
od os6b prywatnych. Takimi materiatami, poza ksiazkami czy cza-
sopismami pochodzacymi z kolekcji oséb prywatnych, moga by¢
dokumenty, ktére zostaty przez takie osoby wytworzone, np. albu-
my fotografii, a takze dokumenty osobiste — prywatne i urzedowe,
niepublikowane dzieta lokalnych twdércow, rekopismienne kroniki
szkolne czy parafialne.
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DOBRE PRAKTYKI

Otworz ksigzke « Klaudia Grabowska

TAGI: DIGITALIZACJA, OCR, PRAWA AUTORSKIE,
PUBLIKACJA, SKANOWANIE, UDOSTEPNIANIE

,Otwdrz Ksiqzke” to projekt stworzenia cyfrowej kolekcji ksigzek naukowych
z dziedzin humanistycznych realizowany w 1cm uw (Interdyscyplinarne
Studium Modelowania Matematycznego i Komputerowego przy
Uniwersytecie Warszawskim). Kolekicja miata obejmowac przede wszyst-
kim ksiqzki niedostgpne na rynku, o wyczerpanym naktadzie, zazwyczaj
niefunkcjonujgce w formie cyfrowej. Dziatania zwigzane z projektem przy-
blizaty dodatkowo zagadnienia zwiqzane z otwartym dostgpem do tresci
naukowych i promowaty licencje Creative Commons jako narzedzie licencyj-
ne dla publikacji w sieci. Pomystodawcami inicjatywy byli Alek Tarkowski
i Justyna Hofmokl.

CELE | ZALtOZENIA PROJEKTU

,Otwdrz Ksigzke” to projekt, ktorego celem byto stworzenie cyfrowe;j

kolekcji wspotczesnych ksigzek naukowych, udostepnionych przez
autorow — a wiec typowym projektem digitalizacyjnym ze wzgledu
na zakres zadan, jaki przed nim staty i miejsce, w ktérym byt i jest
realizowany. W momencie uruchomienia projetu nie byto w zasadzie
materiatu, ktéry miat tworzyc kolekcje. Gtéwne zadanie polegato
wiec na pozyskaniu tego zasobu: znalezieniu autorow, ktorzy sktonni
byliby opublikowac swoja ksiazke w serwisie i jednoczesnie mieli do
tego prawo. Ponizej postaram sie przejsc przez caty proces, od pozyski-
wania kolekeji do publikacji w serwisie, skupiajac sie na kluczowych
zagadnieniach, aby na koniec sformutowac¢ gtéwne doswiadczenia
wynikajace z tego projektu.

POZYSKIWANIE PUBLIKACJI DO KOLEKCJI

Podstawa do rozpoczecia prac nad umieszczeniem ksiazki w serwisie
byta za kazdym razem odrebnie uzyskiwana zgoda autora publikagji.
Autorzy nie ponosili zadnych kosztdw z tytutu udostepnienia ksigzki
w sieci. Nie musieli tez wykona¢ zadnych dodatkowych czynnosci
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poza wyrazeniem zgody i — jesli pozwalat na to stan praw autor-
skich — wybraniem zasad, na ktérych chcieliby udostepni¢ swoje
teksty. Mimo atrakcyjnej, jak mogtoby sie wydawac, oferty projektu
dla autoréw i szerokiej informacji o nim skierowanej do bibliotek
naukowych, jednostek dydaktycznych i badawczych, zgtoszen od
chetnych do udostepnienia swoich ksiazek byto stosunkowo niewiele.
Skutecznym sposobem zachecania do publikacji w serwisie okazato
sie wykorzystanie drog nieformalnych i znajomosci. Wspotpraca
nawiazana w tym zakresie z Muzeum Historii Polski zaowocowata
rozbudowa kolekgji ksiazek historycznych, ktora stanowi ponad po-
towe monografii, znajdujacych sie obecnie w kolekgji. Autorzy, ktérzy
zgtosili chec digitalizacji monografii ze swojego dorobku, pytani byli
o stan autorskich praw majatkowych do utworéw. Znakomita wiek-
szo$¢ z nich nie miata jasnosci w tej kwestii, w takich przypadkach
sprawy te konsultowane byty z wydawnictwami. Doswiadczenie
z rozmow z wydawcami byto pozytywne. W wiekszosci zgadzali sie
oni na publikacje w serwisie. Zdarzato sie to rowniez w przypadkach,
kiedy prawa majatkowe do publikacji w sieci lezaty po ich stronie.

OPRACOWANIE MATERIALOW

Przebieg prac nad procesem digitalizacji zostal podyktowany przez
sposob prezentacji w sieci, ktéry wybrano dla publikagji ksiazek i ze
wzgledu na przeznaczenie serwisu. Skanowanie materiatéw byto
zlecane wiekszym bibliotekom, ktore wszystkie materiaty mogty
miec¢ na miejscu — tak, aby nie zachodzita koniecznos¢ dostarczania
ich do opracowania z innych zrédet. Ze wzgledu na to, zZe serwis
miat stuzyc¢ réwniez do kwerend badawczych, postawiono na wy-
sokojakosciowe opracowanie zdigitalizowanego materiatu. W celu
umozliwienia swobodnego cytowania duzych fragmentow tekstu,
jego zaznaczania i kopiowania, zdecydowano sie na zaawansowana
korekte ocR. Jednoczesnie — poniewaz celem nie byto stworzenie
nowego wydania publikacji — zatozono, ze tekst po korekcie zachowa
uktad bedacy odzwierciedleniem oryginatu. W zwiazku z tym praca
nad korektg byta bardziej wymagajgca od pracy redakcyjnej. Pytanie
o to, w ktérym momencie mozna w przypadku takich materiatow
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mowic¢ o nowym wydaniu, nie zostato chyba jeszcze rozstrzygniete
w teorii digitalizacyjnej.

WNI10SKI

Korzysci wynikajace z digitalizacji i otwartego dostepu do zdigita-
lizowanych materiatéw nie sa oczywiste, cho¢ niektérym osobom
poruszajacym sie w tym temacie moga sie takie wydawac. Ale dobrze
je wypunktowywac za kazdym razem, zeby unikna¢ digitalizacyjnego
zargonu. Wyjasnienie stanu autorskich praw majatkowych moze
nie byc tatwe. Nie oznacza to jednak, ze materiaty nie moga zostac
zdigitalizowane i udostepnione. Przy zgodzie wydawnictwa i autora
(tak jak w przypadku publikacji wtgczanych do , Otwdrz Ksiazke”)
ustalenie realnego stanu moze zej$¢ na dalszy plan (o tym warto
przeczytac tez w tekscie dotyczacym prawa autorskiego). Przy budo-
wie serwisu do prezentacji warto korzystac z istniejgcych rozwiazan
i nie budowac wszystkiego od poczatku. Jesli gotowe rozwiazania
do prezentacji w sieci w catosci nie nadajg sie do potrzeb projektu,
budujac wtasng rzecz warto bazowac na gotowych komponentach.

KLAaubia GRABOWSKA — tworzy i realizuje projekty na pograniczu
humanistyki i technologii. Zajmuje sie budowa oraz udostepnia-
niem cyfrowych zasobéw humanistycznych w sieci. Dziata na rzecz
Otwartego Dostepu (z ang. Open Access). W Centrum Otwartej Nauki
ICM uw pracowata nad stworzeniem pierwszego w Polsce repozyto-
rium pozainstytucjonalnego ceoN, i kolekcji petnotekstowej projek-
tu ,,Otworz Ksiazke” Wspotpracuje z Centrum Cyfrowym, Muzuem
Historii Polski i Uniwersytetem Warszawskim.
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Digiedukacja « Grzegorz Stunza

TAGI: ARCHIWUM AMATORSKIE, CROWDSOURCING,
DIGITALIZACJA, MEDIALAB

Edulab - laboratorium lokalnych zastosowari medidw — projekt realizowany
przy Instytucie Kultury Miejskiej w Gdarisku w ramach grantu Akademii
Orange od marca do czerwca 2012. Poza warsztatami z uczniami gimnazjéw
ilicedw odbyty sie takze warsztaty dla nauczycieli i animatoréw oraz debata
na temat edukacji medialnej. Powstata rowniez publikacja ,Laboratoria
mediow”.

DIGI—=PROCES JAKO RAMA DLA INNYCH DZIAtAN

Tekst podejmuje watek projektéow odchodzacych od waskiego rozu-
mienia terminu digitalizacja jako technicznej dziatalnosci transpo-
nowania jednego formatu tresci na inny (cyfrowy). Artykut bedzie
poswiecony projektom stawiajacym na mozliwosci spotecznego,
oddolnego zastosowania digitalizacji w dziataniach edukacyjnych
traktujacych digitalizacje jako proces, ktéry nie musi konczyc sie efek-
tem w postaci profesjonalnego archiwum zasobéw przygotowanych
zgodnie z profesjonalnymi kryteriami. W materiale zostang wypunk-
towane wskazéwki dotyczace realizacji podobnych dziatan.

KROTKA CHARAKTERYSTYKA PROJEKTOW, Z KTORYCH WYCIAGAM
WNIOSKI

Prébujac przyblizy¢ czytelnikom wyjscie poza waskie ramy digita-
lizacji, odwotam sie do dwdch projektow, w ktérych bratem udziat
i ktdére z zatozenia wykorzystywaty dziatania digitalizacyjne, wycho-
dzac jednak poza proces gromadzenia zcyfryzowanych materiatow.
Bedzie to akcja ,Jeden dzien” oraz ,Edulab — laboratorium lokal-
nych zastosowan medidw” Pierwszy z projektdw nastawiony byt
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na archiwizacje wspdtczesnosci przy wykorzystaniu réznych technik
(w tym angazujacych spotecznos¢ lokalna), do zgromadzenia danych
pozwalajacych na ,zatrzymanie czasu” i mozliwos¢ przedstawienia
miasta na bazie dostepnych materiatow, ale takze wypowiedzi
i materiatdw przygotowanych przez mieszkancow. KorzystaliSmy
z zasobow dostepnych w sieci i archiwizowalisSmy je (uzywalismy
m.in. Facebooka, Allegro, stron informacyjnych, dostepnych w sieci
widokow i zdje¢ z monitoringu miejskiego), utrwalaliSmy dziatania
mieszkancow w istotnym punkcie miasta (nagrywalismy ruch ludzi
na dworcu PKs, pytaliSmy o to, co jedli na $niadanie) i zbieraliSmy
dane w ruchu (m.in. poprzez akcje sms, gromadzenie miejskich ar-
tefaktow, utrwalanie sciezek miejskich, oraz refotografie’). Drugi
projekt nawiazywat do idei towarzyszacej pierwszemu, miat jednak
na celu przedstawienie Gfdwnego Miasta — dzielnicy bez tozsamosci
lub z narzucona jej, turystyczna wersjg — w Gdansku oczyma uczniow
gimnazjum i liceum z zastosowaniem podrecznych urzadzen medial-
nych. Podczas pierwszego warsztatu edulabowego préobowalisSmy
tworzyc¢ hipertekstowa gre narracyjng® z wykorzystaniem zgroma-
dzonych materiatéw. W trakcie drugiego natomiast, archiwizowac¢
artefakty miejskie, nagrywa¢ widok miasta na okreslonej trasie
bazujac na kreatywnosci uczniow. Zespoty uczniowskie dostawaty

1 Refotografia polega na powtdrzeniu kadru ze zdjecia wykonanego
w przesztosci, np. ponowne wykonanie fotografii tego samego budynku,
ulicy. Nowy kadr moze byc¢ tylko podobny do starego (poniewaz np. nie
ma mozliwosci zrobienia zdjecia z tego samego miejsca co w przypadku
oryginatu lub nie jest to potrzebne), moze tez by¢ préba identycznego
ujecia fotografowanego miejsca idealnie jak w przesztosci. Zobacz tez hasto
»Rhephotography” w Wikipedii lub blog prezentujgcy refotografie.

2 W trakcie edulabu prébowalismy przygotowac opowies¢, ktéra nawia-
zywataby do literackich hiperfikcji. Czytanie takiej opowiesci mogtoby
si¢ odbywac na wiele sposobow, z niektorych leksji (pojedyncza porcja
informacji w hipertekscie) mozna bytoby przechodzi¢ do kilku nastepnych,
wybierajac link, ktéry nas interesuje. Podczas takiej narracyjnej podrézy
przez kolejne fragmenty istniataby mozliwo$¢ otrzymywania punktow lub
ich utraty za wykonanie okreslonej czynnosci lub przejscie do konkretnego
fragmentu. Tym samym nielinearna opowies¢ o miejscu i przestrzeni miasta
mogtaby funkcjonowac jednoczesnie jako gra.
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np. zdjecie okreslonego obiektu, hasto (np. popkultura) i jedna litere,
po czym budowaty scenariusze przygotowania cyfrowych opowiesci.

Na bazie dwdch, eksperymentalnych w pewnym sensie projek-
tow (pierwszy byt poszukiwaniem metod, jakie mozna by zastoso-
wac w dziataniach archiwizacji wspétczesnosci wykorzystujacych
digitalizacje i siegajacych do zaangazowania mieszkancow, drugi
rozpoznawat wykorzystanie dziatan digitalizacyjnych do realizacji
réznorodnych celéow edukacyjnych) mozna wypunktowac, na co nale-
zatoby zwracac uwage, przygotowujac podobne projekty, nastawione
na uczestnictwo mieszkancow, oddolng organizacje (rozumiang jako
amatorskie proby lub szkoleniowe dziatania np. w szkole, instytucji
Kultury) i uzycie w dziataniach edukacyjnych.

REFLEKSY)JNE DZIAtANIE — WSKAZOWKI DLA ORGANIZATOREK | OR-
GANIZATOROW PROJEKTOW DIGI—EDUKACYJNYCH

Planowanie i organizacja projektu:
Doktadnie sprecyzuj cel dziatania (postaraj sie tak zaplanowac
projekt, zeby mozna byto jednoczesnie zrealizowac cele z zakresu
edukacji obywatelskiej, edukacji na temat lokalnosci, edukacji
medialnej, moze rdwniez edukacji historycznej i wielo- lub mie-
dzykulturowej, traktujac dziatania digitalizacyjno—archiwizacyjne
jako rame i forme, ale ich wytwor nie jako jedyny cel projektu,
moze nawet cel poboczny, skupiajac sie na procesie).
Przygotuj harmonogram i plan dziatan.
Postaraj sie o partnerstwo kilku instytucji lub (jesli bedzie to projekt
szkolny) nawiaz wspodtprace z rodzicami, lokalnymi dziataczami lub
osobami, ktére maja wiedze na temat lokalnej przestrzeni i mo-
gtyby Ci pomdc znalez¢ interesujace materiaty na poczatek pracy
lub zaproponowac ciekawe miejsca, trasy itp.

Sprzet i kwestie techniczne:
Zastandw sie, jaki sprzet bedzie Ci potrzebny i postaraj sie o niego
wczesniej (moga to byc np. przenosny dysk o duzej pojemnosci,
kamera wideo, skaner, aparat cyfrowy, pracownia komputerowa,
odpowiednie oprogramowanie).
Jesli chcesz polegac¢ na podrecznym sprzecie uczestnikow, dowiedz
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sie, czym dysponuja jeszcze przed podjeciem dziatan: czy maja tele-
fony z aparatami fotograficznymi, czy smartfony maja opcje nagry-
wania dZzwieku, czego uczestnicy potrzebuja, zeby wyeksportowac
zgromadzone tresci (tylko kabelka, a moze okreslonego systemu
operacyjnego lub oprogramowania? np. uzytkownik iPada' moze
miec trudnosci z przeniesieniem danych na komputer z systemem
Windows, jesli nie przygotuje sie do tego wczesniej). Jesli maja
skorzystac ze swoich komputeréw, popros ich o sprawdzenie, czy
maja oprogramowanie do obrébki medidw, np. dzwieku, zdje¢,
jesli nie, przygotuj liste¢ wolnego/otwartego oprogramowania, jakie
moga tatwo $ciagnac lub zainstalowac, a takze liste sieciowych,
darmowych ustug, z jakich bedziecie korzystac.

Jesli macie gromadzic¢ tresci w sieci lub wspotpracowac przez sie¢,
zadbaj o dostep do internetu i przetestuj go, sprawdz takze, czy
uczestnicy znaja wybrane do pracy w projekcie narzedzia siecio-
wej wspotpracy. Jesli nie, przeznacz czas na krotkie szkolenie lub
przygotuj instrukcje, ktorg rozeslesz jeszcze przed rozpoczeciem
projektu,

dowiedz sie, jakie sa profesjonalne kryteria przygotowania i pu-
blikacji zdigitalizowanych tresci (a takze ich opisu) i w miare moz-
liwosci pilnuj jakosci plikow (bedzie to zalezato m.in. od sprzetu
posiadanego przez uczestnikow). Wskazéwek szuka¢ mozesz pod
nastepujacymi linkami:
www.bcpw.bg.pw.edu.pl/Content/1262/bg_Stand_w_proc_digit.
pdf

wwuw.kongreskultury.pl/title,pid,686.html

a takze na stronach NINA.

1 Jeden z dostepnych na rynku tabletow. W trakcie pracy doswiadczylismy
trudnosci, kiedy zebrany przy jego uzyciu materiat miat by¢ przeniesiony na
dysk komputera w szkolnej pracowni komputerowej. Wtasciciel sprzetu nie
posiadat odpowiedniego kabla taczacego tablet z komputerem, co znaczaco
utrudnito mozliwos$¢ skorzystania z zarejestrowanych filméw i zdjec.
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Aktywnos¢ uczestniczek i uczestnikéw:

Jesli chcesz pracowac z okreslona grupa ludzi — np. z uczniami (a nie
jestes nauczycielem) — postaraj sie o wspotprace/partnerstwo ze
szkota (dyrekcja, wychowawca klasy lub klas) jeszcze przed realiza-
¢ja projektu. Unikniesz w ten sposob braku chetnych i przesuwania
dziatan (co przy realizacji grantu czy innej formie dofinansowania,
z ktorego musisz sie rozliczy¢, moze byc bardzo trudne),

postaw na kreatywnos¢ uczestnikdw, nie narzucaj okreslonych
technik (np. poklatkowy film), jesli forma jest otwarta lub nie-
koniecznie musi korzysta¢ z wykorzystanych juz gdzie indziej
pomystéw, postaw na burze mézgoéw i inwencje uczestniczek
i uczestnikow,

jesli docelowy materiat ma miec¢ fabute, sprobuj przygotowac jg
wspolnie z uczestnikami, na wszelki wypadek przygotuj sobie
liste haset, ktore mozna wykorzystac, ale nie narzucaj gotowego
scenariusza,

korzystaj ze sprawdzonych metod w pracy nad projektem, jesli
obawiasz sie, ze nowatorskie pomysty moga sie nie sprawdzi¢, ale
w podobnej sytuacji postepuj ostroznie — nie chcesz przeciez, zeby
projekt byt kopia innego i zeby uczestnicy czuli sie ograniczeni. Nie
wszystko musi sie udac, a btedy moga przyczynic sie do lepszych
efektdw w przysztosci.

Promocja w sieci i ewaluacja projektu:

Jesli eksperymentujesz z nowymi technikami, metodami — przy-
gotuj sie na niepowodzenia (ktdre nie muszg sie wcale pojawic),
ale opisz je i przedstaw innym, zeby mogli Ci pomdc rozwiazac
trudnosci lub wystrzegac sie ich w swoich dziataniach,

przygotuj sie na niechec¢ do wspotpracy ze strony przypadkowych
0sob, ktore o to poprosisz, zadbaj o nagtosnienie projektu w lo-
kalnej prasie, radiu, co moze utatwi¢ wspotprace z mieszkaricami
i pomoc dotrzec z efektami projektu do wiekszej liczby odbiorcow,
sprébuj opisa¢ swdj projekt, popro$ o wypowiedzi osoby z ze-
wnatrz, ktére z dystansu spojrza na Wasze projektowe dokonania
i podziel sie swoimi refleksjami z innymi, np. w krétkim artykule,
mini—publikacji czy nawet blogowym wpisie. Nie tylko mozesz
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pomdc innym zainteresowanym, ale takze bedziesz mdgt wrdcic
do materiatu przy realizacji kolejnych pomystow.

DIGI—EDUKACJA

Powyzsze wskazowki to tylko gars¢ uwag, ktére mozna uwzglednic¢
w trakcie wykorzystywania dziatan digitalizacyjnych, archiwizacji
wspotczesnosci zwiazanych z angazowaniem ludzi do rozpoznawania
swojej lokalnosci. Ideq takich projektow jest wyznaczenie celow z roz-
nych obszaréw edukacyjnych i proba jednoczesnej ich realizacji, przy
wykorzystaniu dziatan z obszaru szeroko (nie typowo technicznie)
rozumianej digitalizacji. Tak rozumiana digi—edukacja nie musiataby
prowadzi¢ do zbudowania profesjonalnych cyfrowych archiwéw, sam
proces ich tworzenia bytby dziataniem edukacyjnym nastawionym
na gromadzenie doswiadczen, uczenie sie wspotpracy, budowania
zasobow i zdobywanie wiedzy oraz umiejetnosci z réznych dziedzin.
Tym samym nie musiataby byc¢ procesem, ktérego efektem jest ukon-
czona praca digitalizacyjna.

W IECE):

Stunza G. D. (2011). ,Digitalizacja jako dziatanie spoteczne.
Aspekty edukacyjne.”, ,Historia i Media”

Stunza G. D. (2011). ,Digitalizacja oddolna, digitalizacja uczest-
niczqgca.” Narodowy Instytut Audiowizualny

Stunza G. D. (2012). ,Edulab — wyjsc¢ poza formalng edukacje.”
[w] Stunza G. D. (red.), ,Laboratoria medidw.” Instytut Kultury
Miejskiej w Gdarisku.

,Jeden Dzierl” — projekt warsztatu archiwizacji wspdtczesnosci
realizowanego w trakcie Medialabu Lublin w sierpniu 2011 i pro-
wadzonego przez Macieja Rynarzewskiego, Grzegorza Stunze

i Marcina Wilkowskiego
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DR GRZEGORZ D. STuNZA — adiunkt w Pracowni Edukacji Medialnej
w Zaktadzie Filozofii Wychowania i Studiéw Kulturowych Instytutu
Pedagogiki uG. Pedagog medidw i badacz kultury cyfrowej. Od szesciu
lat prowadzi blog www.edukatormedialny.pl.
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Lublin 2.0. Interaktywna rekonstrukcja dziejow
miasta « Joanna Zetar, tukasz Kowalski
TAGI: ARCHIWUM SPOLECZNE, DIGITALIZACJA,

DZIEDZICTWO, HISTORIA MOWIONA, WIZUALIZACJA,
UZYCIE

Projekt ,Lublin 2.0 - Interaktywna rekonstrukcja dziejow miasta” przepro-
wadzony w 2011 roku, miat na celu stworzenie czterech wirtualnych makiet
Lublina, obrazujqcych jego rozwdj terytorialny i architekture w wiekach:
X1V, XV1, XVIIl oraz w latach 30. xx wieku. Projekt byt realizowany w ra-
mach szerszego programu Osrodka ,Brama Grodzka - Teatr NN”, zwiqzanego
z przygotowaniami do obchoddw 700. rocznicy lokacji Lublina na prawie
magdeburskim. Kontakt i wiecej informacji pod teatrnn@tnn.lublin.pl
i www.przewodniki.teatrnn.pl.

Po procesie digitalizacji zasobéw, warto nie poprzestawac na publika-
¢ji ich w profesjonalny sposéb w internecie, na przyktad w bibliotece
cyfrowej. Kolejny wazny etap to promocja materiatéw, polegajaca
nie tylko na informacjach w mediach tradycyjnych czy na portalach
spotecznosciowych. Duze mozliwosci dotarcia do odbiorcow daja
wizualizacje zgromadzonej wiedzy.

W ramach projektu , Lublin 2.0 - Interaktywna rekonstrukcja dzie-
jow miasta” stworzyliSmy cztery wirtualne makiety Lublina, obra-
zujace rozwdj terytorialny i architekture miasta w X1v, Xvi i Xvii1
wieku oraz w latach 30. xx wieku. Dzieki makietom internauci maja
dostep do zdigitalizowanych materiatow dotyczacych dziedzictwa
kulturowego Lublina, znajdujacych sie w Bibliotece Multimedialnej
TeatruNN i Leksykonie Lublin. Makiety sa tatwo dostepne za pomo-
ca przegladarki internetowej na stronie www.przewodniki.teatrnn.pl.

DLACZEGO MODELE 3D?

Wirtualne makiety 3p dostepne online to sposéb wizualizacji i upo-
wszechniania wiedzy na temat Lublina, jaka zostata zgromadzona
w osrodku. Do ich stworzenia wykorzystaliSmy, m.in. materiaty
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zebrane podczas projektu , Lublin. Pamiec Miejsca”, w ramach ktdre-
go osrodek tworzy multimedialng i hipertekstowa opowies¢ o historii
i dziedzictwie kulturowym Lublina w internecie.

Materiaty pochodza gtéwnie z kwerend archiwalnych i biblio-
tecznych oraz od 0séb prywatnych, ktore zgodzity sie na digitalizacje
swoich zbioréw. W ramach kwerend skupiamy sie przede wszystkim
na poszukiwaniu informacji o miejscach (domach, ulicach, dzielni-
cach), a takze o ludziach (pojedynczych osobach, rodzinach, grupach
zawodowych) oraz wydarzeniach. Zgromadzone zasoby sa digitalizo-
wane, nastepnie udostepniane jako materiaty zrodtowe w Bibliotece
Multimedialnej, a potem przetwarzane w forme multimedialnych
haset umieszczanych w Leksykonie Lublin. Dzieki temu gromadzi-
my wiedze rozproszona w wielu miejscach i tworzymy w internecie
uniwersalny, zintegrowany i wieloaspektowy opis miasta.

MAKIETY

Pierwszym etapem projektu ,Lublin 2.0” byta budowa wirtualnej
makiety fragmentu Lublina z okresu dwudziestolecia miedzywojen-
nego — Starego Miasta i nieistniejacej dzielnicy zydowskiej. Makiete
upubliczniliSmy w styczniu 2011 roku. Na makiecie znajduje sie 846
obiektéw. Kazdy z nich jest oznaczony specjalnym markerem adreso-
wym - markery sa aktywnym linkiem przekierowujacym do zasobow
Biblioteki Multimedialnej lub Leksykonu Lublin.

Doswiadczenie zdobyte podczas realizacji makiety wykorzystalismy
podczas kolejnego etapu realizacji projektu polegajacego na stworze-
niu kolejnych czterech wirtualnych makiet Lublina: w latach 60. x1v
wieku, u schytku xvi wieku, w potowie xvi11 wieku oraz w latach 30.
XX wieku. Z makietami Scisle zwiazane sg modele 3D pojedynczych
obiektow oraz wizualizacje artefaktow archeologicznych pochodza-
cych z wykopalisk prowadzonych na terenie Lublina.

Modele pojedynczych obiektéw 3D to, w wiekszosci nieistniejace
juz obiekty architektoniczne Lublina m.in. kosciét farny, wielka syna-
goga czy mury obronne. Natomiast wizualizacje wytworow kultury
materialnej to artefakty pochodzace z wykopalisk archeologicznych
prowadzonych w latach 2006—-2011 na terenie miasta. Sq to przyktady
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ceramiki, broni, monet, kamieniarki oraz przedmiotdw wytwarzanych
przez rzemieslnikdw lub przemyst.

W ramach projektu , Lublin 2.0” stworzyliSmy tez przewodniki po
Lublinie wykorzystujace technologie , poszerzonej rzeczywistosci”'.
Dzieki darmowej aplikacji Layar mozna przenies¢ materiaty mul-
timedialne (teksty, fotografie, materiaty audio, a takze modele 3D)
w realna przestrzen miasta. Spacerujac po Lublinie z urzadzeniem
przenosnym z GPS mozna poruszac sie po jednym z 11 szlakdw tury-
stycznych, zawierajacych od kilku do kilkunastu punktow.

Nasze dziatania spotkaty si¢ z bardzo dobrym przyjeciem. Od konca
stycznia do pazdziernika 2012 strony prezentujgce makiety (chodzi
tu o grupe stron na ktorej sa makiety, czyli stron¢ gtdwna projektu,
opis, strony poszczegdlnych makiet) miaty 36 282 unikalnych odston
(wedtug Google Analytics dla grupy stron). Informacja o makietach
pojawita sie w wielu mediach. Kurier Lubelski wydrukowat 15 po-
cztdwek z widokami modeli dla swoich czytelnikdw. Firma Google

umiescita makiety w swojej galerii Google Earth.

JOANNA ZETAR — historyk sztuki, animator kultury, edukator, dzien-
nikarz i PR—owiec. Pracuje w Osrodku ,Brama Grodzka - Teatr NN .
Troche tam muzeum, troche redakcji internetowej, a troche teatru.
Czasami wyktada na Politechnice Lubelskiej, gdzie najbardziej lubi
opowiadac o Kulturze i sztuce, takze wspodtczesnej. Wielbicielka
Lublina, w ktérym mieszka od zawsze. A poza tym cztowiek (z) miasta.

tukasz KowaLskl — koordynator Laboratorium Nowe Media
w Osrodku ,Brama Grodzka — Teatr nn” od 2009 roku. Animator
kultury, webmaster, dziennikarz, trener. Specjalizuje si¢ w produk-
¢ji aplikacji multimedialnych, bibliotekach cyfrowych i marketingu
internetowym. Absolwent Wydziatu Politologii umcs w Lublinie

1 Poszerzona rzeczywisto$¢ (z ang. Augmented Reality) — system taczacy
Swiat rzeczywisty z generowanym komputerowo. Zazwyczaj wykorzystuje
sie obraz z kamery, na ktéry natozona jest generowana w czasie rzeczywi-
stym grafika 3p. Wiecej informacji mozna znalez¢ w Wikipedii.
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na kierunku dziennikarstwo i komunikacja spoteczna oraz studidw
podyplomowych na kierunku bazy danych i ich aplikacje w Polsko—
Japonskiej Wyzszej Szkole Technik Komputerowych w Warszawie.
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Digitalizacja a wolontariat. Spoteczna Pracownia
Digitalizacji « Agnieszka Koszowska

TAGI: BIBLIOTEKA CYFROWA, CROWDSOURCING,

DIGITALIZACJA, PUBLIKACJA, SKANOWANIE, UZYCIE

Spoteczna Pracownia Digitalizacji (sPp) — uruchomiona w 2007 roku
w Bibliotece Slgskiej w Katowicach pracownia, w ktdrej prowadzone sq
prace digitalizacyjne z udziatem wolontariuszy, stuzgce rozwojowi zaso-
béw Slgskiej Biblioteki Cyfrowej. spp powstata dzigki dotacji Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego: program MKIDN ,,Mecenat 2007”, prio-
rytet: ,Zachowanie, waloryzacja i ochrona dziedzictwa kulturowego”, projekt
,Organizacja oraz wyposazenie Spotecznej Pracowni Digitalizacji przy Slgskiej
Bibliotece Cyfrowej”, zrealizowany przez Biblioteke Slgskq w Katowicach.
Kontakt: Remigiusz Lis — zastepca Dyrektora Biblioteki Slgskiej ds.
Technicznych; e-mail: Remigiusz.Lis@bs.katowice.pl

Spoteczna Pracownia Digitalizacji (sPD) to specjalistyczny osrodek
(laboratorium), dziatajacy przy instytucji digitalizujacej swoje zbiory
i tworzacej biblioteke cyfrowa, w ktérym pracami digitalizacyjnymi
(skanowaniem, obrébka graficzng skanow, publikacja) zajmujg si¢
zaangazowani w tym celu wolontariusze. Dwie uruchomione do-
tychczas w Polsce Spoteczne Pracownie Digitalizacji powstaty przy
bibliotekach publicznych, lecz ich formuta jest otwarta, mozliwa do
zaadaptowania przez inne instytucje badz organizacje non—profit,
realizujace projekty digitalizacyjne.

Pierwsza tego typu pracownia byta otwarta w roku 2007
w Bibliotece Slgskiej w Katowicach Spoteczna Pracownia
Digitalizacji (spp) Slaskiej Biblioteki Cyfrowej. Srodki finansowe
na jej uruchomienie pozyskano z grantu Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego (program , Mecenat 2007”). Pomyst na
spD narodzit sie z potrzeby przezwyciezenia deficytéw i trudnosci,
jakie napotykaja na swojej drodze instytucje realizujace projekty
digitalizacyjne i tworzace badz wspottworzace biblioteki cyfrowe.
Do deficytow tych naleza przede wszystkim: niewystarczajaca liczba
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pracownikdéw, brak sprzetu, niedobor specjalistycznej wiedzy i wyso-
kie koszty organizacyjne. Slaska Biblioteka Cyfrowa - koordynowana
przez Biblioteke Slaska w Katowicach - zorganizowana jest w postaci
klastra' kilkudziesieciu instytucji i organizacji, ktore wspotdziatajac
ze soba na podstawie porozumienia, tworza regionalng biblioteke
cyfrowa i wspdlnie rozwijaja jej zasoby. Pracownicy tych instytugji
i organizacji (bibliotek publicznych, bibliotek uczelnianych - panstwo-
wych i prywatnych, muzedw, archiwdédw, stowarzyszen, osrodkow
edukacyjnych, a nawet wydawnictw) czesto nie posiadaja wiedzy
z zakresu digitalizacji ani zasobow niezbednych do realizacji samo-
dzielnych projektow. Jednoczesnie w trakcie prac nad tworzeniem
Slaskiej Biblioteki Cyfrowej w Bibliotece Slaskiej zaobserwowano nie-
zwykta aktywnosc spoteczng - zainteresowanie, zaangazowanie i chec
pomocy ze strony czytelnikow biblioteki: regionalistéw, pasjonatéw
historii, uzytkownikéw Slaskiej Biblioteki Cyfrowe;j, ktérzy réznymi
sposobami chcieli sie przyczyni¢ do rozwoju jej zasobow. Prywatne
osoby przynosity do biblioteki swoje zbiory pragnac udostepnic je
do skanowania i publikacji, wyrazaty tez che¢ dobrowolnej pomocy
przy pracach digitalizacyjnych.

Pomuyst na Spoteczna Pracownie Digitalizacji byt wiec odpowie-
dzia na instytucjonalne deficyty i rozpoznane spoteczne potrzeby.
Zainteresowanym wolontariuszom dat mozliwos¢ zaangazowania si¢
w pozyteczng dziatalnos¢, a takze zdobycia wiedzy na tematy dotycza-
ce digitalizacji, bibliotek cyfrowych, nowoczesnych technologii i no-
wych medidéw. Pracownikom instytucji i organizacji wspottworzacych
Slaska Biblioteke Cyfrowa umozliwit uzyskanie niezbednej wiedzy,
wsparcia metodycznego i szkoleniowego, a nawet pomocy techniczne;j.
Pracownig zajmuja si¢ opiekunowie - bibliotekarze—specjalisci, ktorzy

1 Luzna forma organizacji wspotpracy wielu instytugji i osob, wykorzystu-
jaca formalne i nieformalne powigzania pomiedzy nimi, dzigki ktdrej uczest-
niczace podmioty moga wspolnie realizowac zamierzony cel. Organizacja
klastrowa umozliwia wspdtdzielenie zasobow, utatwia tez transfer tech-
nologii, wiedzy i umiejetnosci pomiedzy uczestnikami. Wspotpracujac w
formule klastra kazdy z jego uczestnikéw ma dostep do zasobow wiekszych
niz te, ktérymi dysponowatby dziatajac samodzielnie.
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oferuja pomoc metodyczng dla pracownikéw wspdtpracujacych in-
stytucji, prowadza szkolenia, opiekuja sie wolontariuszami, organi-
zuja praktyki studenckie i sami prowadza prace digitalizacyjne. Od
poczatku istnienia Pracowni wspotpracowato z nia 25 wolontariuszy,
w tym staty zespot 14 senioréw.

Seniorzy, przede wszystkim stuchacze zaprzyjaznionego z Biblioteka
Slaska Uniwersytetu 111 Wieku, stali sie najaktywniejszymi, najbar-
dziej zaangazowanymi wolontariuszami, od kilku lat stale wspdt-
pracujacymi z spD. Osoby starsze szybko zdecydowaty sie na udziat
w projekcie, Kierujac si¢ wtasng, specyficzng motywacja. Chcieli
spozytkowac¢ wolny czas zajmujac sie pozytecznymi dla otoczenia
dziataniami, wkroczy¢ do nieznanego sobie Swiata nowoczesnych
technologii, wzig¢ udziat w ciekawym, innowacyjnym przedsiewzie-
ciu i poczu¢ satysfakcje z tego, ze sa jego czescia. Byli tez zaciekawieni
mozliwosciami, jakie oferuja komputery i internet, cho¢ brakowato
im wiedzy i umiejetnosci postugiwania sie nimi. Do jednego z pierw-
szych dziatan Pracowni nalezato wiec zorganizowanie nieodptatnego
szkolenia komputerowego dla senioréow zainteresowanych wspotpra-
cag w ramach spD. Na zajeciach uczestnicy uczyli sie podstaw obstugi
komputera, poznawali praktyczne zastosowania ustug internetowych:
poczty elektronicznej, komunikatorow, serwiséw aukcyjnych, a na-
wet blogowania. Szkolenia odbywaty sie w przyjaznej, nieformalne;j
atmosferze i miaty na celu oswojenie uczestnikow z komputerami
i skanerami, pokazanie praktycznych zastosowan nowoczesnych
technologii i pracy biblioteki ,od kuchni”, a takze , odczarowanie”
hermetycznej tematyki, jaka jest digitalizacja. Pracownia zostata tez
zaprojektowana w taki sposob, by zapewni¢ wolontariuszom przy-
jazng atmosfere: nawiazujg tam relacje i podtrzymujg wiezi towa-
rzyskie, rozwijajq zainteresowania, spedzaja czas przy kawie, ciastku
i rozmowie, odnoszac przy tym wiele osobistych korzysci. Poprzez
zaangazowanie w prace Spotecznej Pracowni Digitalizacji seniorzy
mieli mozliwos¢ uczestnictwa rowniez w innych ciekawych projektach
digitalizacyjnych, takich jak , Wolne Lektury” czy MedialLab Chrzelice.

Dzieki pracy wolontariuszy—senioréw zasoby Slaskiej Biblioteki
Cyfrowej rozwijajg sie dynamicznie — w ciagu niespetna czterech lat
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seniorzy wykonali samodzielnie ponad 300 tysiecy skanow. Projekt
Biblioteki Slaskiej zdobyt nagrody i wyréznienia w konkursach na
najlepsze inicjatywy promujace wolontariat i edukacje cyfrowa, byt
prezentowany podczas konferencji Unii Europejskiej ,The European
Congress on e—Inclusion” w 2011 roku i zostat niemal dostownie po-
wielony przez inng instytucje. Miejska Biblioteka Publiczna w Stupsku,
koordynujaca i wspdéttworzaca Battycka Biblioteke Cyfrowa, zorga-
nizowata wzorem $laskiej wtasna ,siostrzana” Spoteczna Pracownie
Digitalizacji. W Stupsku, podobnie jak w Katowicach, do wspotpracy
wolontariackiej zostali zaproszeni nie tylko seniorzy, lecz takze stu-
denci i osoby bezrobotne. Poza skanowaniem materiatéw przeznaczo-
nych do publikacji w Battyckiej Bibliotece Cyfrowej wolontariusze
wykonuja tez inne prace, np. zajmuja sie obrobka graficzna skanow
i ttumaczeniem metadanych na jezyki obce.

WIECE) INFORMAC)I:

Strona koalicji ,,Dojrz@tosc¢ w sieci”
Slideshare ,Spoteczna Pracownia Digitalizacji”

Artykut na blogu , Polityki”

AGNIESZKA KoszowsKA - bibliotekarka, redaktorka naczelna por-
talu www.biblioteki.org. Od 2010 roku pracuje w zespole Fundacji
Rozwoju Spoteczeristwa Informacyjnego realizujgcej Program
Rozwoju Bibliotek. Zajmuje sie tematyka nowoczesnych technologii
informacyjnych i komunikacyjnych oraz mediéw spotecznych w bi-
bliotekach. Koordynowata projekty dotyczace bibliotek cyfrowych
oraz dziatalnosci edukacyjnej bibliotek skierowanej do oséb wyklu-
czonych cyfrowo. Interesuje sie nowymi metodami prezentacji infor-
macji w Swiecie cyfrowym i sposobami jej udostepniania odbiorcom.
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Energia Spotecznosci. Cyfrowe Archiwa Tradycji
Lokalnej (cATL) « Agnieszka Koszowska

TAGI: ARCHIWUM, ARCHIWUM SPOtECZNE, CROWDSO-

URCING, DIGITALIZACJA, GLAM, HISTORIA MOWIONA

Cyfrowe Archiwa Tradycji Lokalnej (CATL) - projekt realizowany przez
Osrodek KARTA w ramach Programu Rozwoju Bibliotek, zaktadajgcy
utworzenie i rozwdj sieci lokalnych spotecznych archiwdw historycznych -
Cyfrowych Archiwdw Tradycji Lokalnej (cATL) przy gminnych bibliotekach
publicznych. Projekt prowadzony jest od 2010 roku. Dotychczas wzigto w nim
udziat 60 bibliotek (uczestnikow I rundy Programu Rozwoju Bibliotek).
W paZdzierniku 2012 r, w konkursie Fundacji Rozwoju Spoteczeristwa
Informacyjnego ,,Organizacje pozarzgdowe bibliotekom”, organizowanym
w ramach Programu Rozwoju Bibliotek, zostato wytonionych 50 bibliotek
(uczestnikéw 11 rundy PRB), ktére wezmgq udziat w projekcie.

Kontakt: Agnieszka Kudetka; e-mail: a.kudelka@karta.org.pl

Cyfrowe Archiwa Tradycji Lokalnej (CATL) to projekt Osrodka KARTA,
w ramach ktorego w bibliotekach publicznych dziatajacych w matych
miejscowosciach powstaja spoteczne archiwa. Archiwa tworzone sa
we wspotpracy z lokalng spotecznoscia — bibliotekarze pozyskujg ma-
teriaty zrodtowe dokumentujace lokalng historie, wspolnie z miesz-
kancami je opisuja, a nastepnie digitalizujg i udostepniajg w swoich
archiwach. Materiaty pozyskiwane sa takze metoda , historii méwio-
nej” — nagrywania wypowiedzi Swiadkéw wydarzen historycznych
w danej miejscowosci. Zasoby wszystkich archiwéw utworzonych
w ramach CATL mozna przeglada¢ w serwisie www.archiwa.org,
a najcenniejsze publikacje — w Bibliotece Cyfrowej Osrodka KARTA.

W cyfrowych archiwach tradycji lokalnej udostepniane sg unikal-
ne zbiory pochodzace z prywatnych kolekgji. Znajduja sie tam m.in.
stare fotografie, albumy, kroniki, pamietniki, wycinki prasowe czy
dokumenty osobiste: legitymacje, Swiadectwa szkolne, odznaczenia,
prywatna korespondencja. Sg to materiaty zgromadzone przez osoby,
ktore nierzadko byty swiadkami waznych historycznych wydarzen

47


http://http://dojrzaloscwsieci.pl/prezentacja-dp.
http://dojrzaloscwsieci.pl/prezentacja-dp.
http://www.slideshare.net/SlaskaBC/spoeczna-pracownia-digitalizacji-bc
http://kultura20.blog.polityka.pl/2008/10/31/spoleczna-pracownia-dygitalizacji/
http://www.biblioteki.org/
http://frsi.org.pl/
http://frsi.org.pl/
http://frsi.org.pl/program-rozwoju-bibliotek/
http://frsi.org.pl/program-rozwoju-bibliotek/
http://www.karta.org.pl/
http://www.<200A>archiwa.org
http://dlibra.karta.org.pl/dlibra

lub posiadaja unikalng wiedze na ich temat. Wspotdziatajac z takimi
osobami bibliotekarze dokumentuja lokalng przesztos¢, odkrywaja
i upubliczniaja nieznane materiaty i fakty historyczne, chroniac je
przed zapomnieniem.

Projekt realizuje Osrodek KARTA w ramach ogolnopolskie-
go Programu Rozwoju Bibliotek, prowadzonego przez Fundacje
Rozwoju Spoteczeristwa Informacyjnego. Osrodek KARTA oferuje
bibliotekom szkolenia z zakresu digitalizacji oraz metodyki tworzenia
i prowadzenia spotecznego archiwum, a takze wsparcie merytoryczne
i techniczne w trakcie realizacji projektu. Dotychczas w przedsiewzie-
ciu wzieto udziat 60 bibliotek, ktore juz utworzyty i prowadzg swoje
archiwa. Do projektu wtasnie przystapito kolejne 50 bibliotek.

DLACZEGO BIBLIOTEKI?

Biblioteki publiczne, szczegdlnie te dziatajace na wsiach i w matych
miejscowosciach, to czesto jedyne w okolicy instytucje aktywizujace
i integrujace lokalng spotecznos¢. Sa otwarte dla wszystkich, a swo-
je ustugi (nieodptatnie) oferuja kazdemu - niezaleznie od wieku,
zajecia czy wyksztatcenia. Wbrew obiegowym opiniom wypozycza-
nie ksiazek nie jest jedyna forma ich dziatalnosci. Stale rozszerzaja
swoja oferte kulturalna i edukacyjna, udostepniajg mieszkaricom
nowoczesne technologie i ucza postugiwania si¢ nimi. Sg ,trzecim
miejscem” — przestrzenig dla spotkan i spotecznej integracji. Wraz
z innymi lokalnymi instytucjami i organizacjami tworza partnerstwa
i podejmuja dziatania na rzecz rozwoju swoich gmin.

Biblioteki publiczne dziataja w sieci, ktdra jest jedna z najbardziej
rozwinietych sieci instytucjonalnych w naszym kraju (w Polsce dziata
ponad 8500 placowek bibliotek publicznych). Biblioteki posiadaja
infrastrukture (lokale, komputery, dostep do internetu, ksiegozbiory,
warsztat informacyjny) oraz wyksztatcona kadre pracownikoéow cie-
szacych sie spotecznym zaufaniem.

Biblioteki uczestniczace w Programie Rozwoju Bibliotek zostaty
wyposazone w sprzet komputerowy, zacie$nity wspotprace miedzy
soba, nawigzaty partnerstwa z innymi lokalnymi instytucjami i or-
ganizacjami, otrzymaty mozliwos¢ aplikowania o granty, a takze
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skorzystania z ofert organizacji pozarzadowych i wspolnej realizacji
projektow. Bibliotekarze wzieli udziat w szkoleniach, dzieki ktérym
zdobyli nowa wiedze i umiejetnosci.

ENERGIA SPOLECZNOSCI

W niemal kazdej miejscowosci mieszkaja osoby, ktére posiadajg
w swoich zbiorach unikalne materiaty lub byty Swiadkami waznych
dla swojego regionu wydarzen. Ich Swiadectwa, a takze prywatne
materiaty, nie sa znane ani szerokiej publicznosci, ani badaczom
historii. W wielu miejscowosciach zyjg tez pasjonaci historii, lokalni
dziatacze, osoby zainteresowane przesztoscia, zbieracze ciekawostek
czy historycy—amatorzy, ktorzy przez lata gromadzili cenng wiedze
historyczng, chca sie nia podzieli¢ lub komus ja przekazac. Takie
osoby zwykle nie sa specjalistami w zakresie digitalizacji i mozliwosci
udostepniania cyfrowych dokumentéw w internecie.

Unikalne dokumenty lokalnego dziedzictwa moga byc takze prze-
chowywane przez miejscowe instytucje i organizacje, np. stowarzysze-
nia, szkoty, parafie czy nieformalne grupy dziatania. Takie podmioty
zwykle nie dysponuja odpowiednia infrastruktura, by samodzielnie
realizowac projekty digitalizacyjne czy udostepnia¢ szerszej publicz-
nosci zgromadzone materiaty, cho¢ moga byc¢ zainteresowane na-

wigzaniem wspotpracy i wspolnymi dziataniami.

METODA

Projekt Cyfrowe Archiwa Tradycji Lokalnej wykorzystuje potencjat
gminnych bibliotek (infrastrukture, przestrzen, funkcje integracyjna,
kadre) oraz zasoby lokalnych spotecznosci (prywatne materiaty, ust-
ne i pisemne Swiadectwa, energie spoteczna, gotowos¢ do dzielenia
sie). Daje bibliotekom niezbedna wiedze i wsparcie umozliwiajac
im zaktadanie spotecznych archiwdéw oraz dalsze samodzielne ich
prowadzenie. Podobny model dziatania zostat zastosowany takze
w innych projektach edukacyjnych i kulturalnych, realizowanych
w ramach Programu Rozwoju Bibliotek przez organizacje pozarza-
dowe we wspotpracy z bibliotekami:

organizacje pozarzadowe przygotowuja projekt i formutujg oferte
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dla bibliotek,
zainteresowane biblioteki biora udziat w konkursie—naborze do
projektow organizacji pozarzadowych,
komisja konkursowa wytania zainteresowane biblioteki,
organizacje pozarzadowe przygotowuja biblioteki do realizacji
projektu oferujac szkolenia i / lub inne formy wsparcia dla biblio-
tekarzy (poradniki, strona internetowa, helpdesk itp.),
biblioteki wspdlnie z organizacjami pozarzadowymi realizuja
projekt,
biblioteki w ramach swoich zadan statutowych i codziennych dzia-
tan upowszechniaja efekty projektu promujac go (np. organizujac
wystawy, spotkania, prelekcje, publikujac wtasne wydawnictwa
itp.),
biblioteki nagtasniaja projekt w lokalnych mediach (w przypadku,
gdy projekt jest szczegdlnie interesujacy i wazny, moze byc¢ takze
zaprezentowany w mediach ogoélnopolskich).
Wymieniony model wspotpracy jest sprawdzonym rozwigzaniem
Programu Rozwoju Bibliotek, jednak dla kazdej instytucji, organizacji
czy osoby prywatnej szukajacej partnerow do realizacji wspdlnych
przedsiewzie¢ biblioteka publiczna moze by¢ cennym sprzymierzen-
cem, o ktdrym warto pamie¢tac.

W IECE):

wwuw.archiwa.org

wwuw.blog.archiwa.org

Post o projekcie na stronie biblioteki.org

Post Marcina Wilkowskiego o projekcie na stronie

wwuw. archiwa.org

AGNIESZKA KoszowsKA - bibliotekarka, redaktorka naczelna por-
talu www.biblioteki.org. Od 2010 roku w zespole Fundacji Rozwoju
Spoteczenstwa Informacyjnego realizujacej Program Rozwoju
Bibliotek. Zajmuje si¢ tematyka nowoczesnych technologii infor-
macyjnych i komunikacyjnych oraz medidw spotecznych w biblio-
tekach. Koordynowata projekty dotyczace bibliotek cyfrowych oraz
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dziatalnosci edukacyjnej bibliotek skierowanej do os6b wykluczonych
cyfrowo. Interesuje sie nowymi metodami prezentacji informacji
w Swiecie cyfrowym i sposobami jej udostepniania odbiorcom.
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Federacja Bibliotek Cyfrowych « Marcin Werla

TAGI: BIBLIOTEKA CYFROWA, METADANE, ZASOBY

Projekt Federacja Bibliotek Cyfrowych (FBc), prowadzony przez Poznariskie
Centrum Superkomputerowo-Sieciowe rozpoczqt sie w czerwcu 2007.
Federacja Bibliotek Cyfrowych jest kolejnym etapem budowy sieci rozpro-
szonych bibliotek i repozytoriow cyfrowych w Polsce. FB ¢ pozwala na prze-
szukiwanie udostepnianych w internecie zbiordw kilkuset polskich instytucji
nauki i kultury.

Wiecej informacji: wwuw.fbc.pionier.net.pl/pro

Federacja Bibliotek Cyfrowych (FBc) to inicjatywa, ktorej celem jest
szeroka popularyzacja zbioréw polskich instytucji kultury dostepnych
w internecie oraz budowanie i udostepnianie nowych ustug opar-
tych na danych o tych zbiorach. Ustugi te adresowane sa zaréwno
do instytucji kultury, jak i do uzytkownikéw koncowych, czyli oséb
korzystajacych z takich kolekgji dostepnych online.

Podstawowa forma dziatalnosci Federacji Bibliotek Cyfrowych jest
portal internetowy dostepny pod adresem: www.fbc.pionier.net.pl.
W ramach tego portalu nieodptatnie gromadzone i udostepniane sg
dane na temat cyfrowych reprezentacji (czyli np. skanéw czy foto-
grafii) obiektdw z kilkuset polskich instytucji kultury i nauki. W FBc
zarejestrowanych jest obecnie okoto 100 bibliotek cyfrowych, ktore
wspolnie udostepniajg ponad 1.1 miliona obiektéw z kilkuset roz-
nego rodzaju instytucji — bibliotek, archiwéw, muzedw, organizacji
pozarzadowych, a nawet kolekcji 0sé6b prywatnych. Ponad 95% tych
obiektow to materiaty nalezace do domeny publicznej, a wiec do-
stepne w sieci nieodptatnie i bez zadnych ograniczen. Czyni to z FBC
doskonate zrédto materiatéw edukacyjnych i zrodtowych materiatow
naukowych, zwtaszcza w kontekscie nauk humanistycznych.
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Internauci korzystajacy z FBc moga przeszukiwac informacje o tych
obiektach (tzw. metadane, czyli opisy zcyfryzowanych ksiazek, gazet,
map, obrazow itp.). W wynikach wyszukiwania poza opisem obiektu
i jego cyfrowq miniaturg prezentowany jest rowniez link prowadzacy
do petnej postaci tego obiektu na stronach www biblioteki cyfrowej,
ktora je udostepnita. Poza wyszukiwaniem (zarowno w postaci prostej,
jak i zaawansowanej), uzytkownicy FBC moga réwniez przegladac
informacje o zgromadzonych zbiorach. Dostepne sa zestawienia obiek-
tow ostatnio udostgpnionych, niedawno przegladanych przez innych
uzytkownikoéw serwisu oraz obiektow najpopularniejszych wsrdéd
uzytkownikéw w ciggu ostatnich 30 dni. Mozna rowniez zapoznac
sie z obiektami polecanymi przez wspotpracujace z FBC instytugcje.
Poza informacjami na temat zbiorow dziedzictwa kulturowego dostep-
nych online, FBC to réwniez bogata baza danych na temat samych
bibliotek cyfrowych.

Wszystkie niezbedne informacje dla instytucji kultury zaintere-
sowanych wspotpraca z FBC zebrano w specjalnym serwisie infor-
macyjnym dostepnym pod adresem www.fbc.pionier.net.pl/pro.
Jak wspomniano, FBC jest serwisem bezptatnym, co oznacza ze nie
pobiera optat ani od uzytkownikow kornicowych ani od instytucji
kultury - dostawcow danych. Transfer danych pomiedzy biblioteka
cyfrowq danej instytucji, a serwisem Federacji Bibliotek Cyfrowych
realizowany jest w petni automatycznie kazdej nocy. Oznacza to, ze
FBC posiada bardzo aktualng baze informacji o zbiorach cyfrowych,
ale do jej zasilania konieczne jest takie przygotowanie biblioteki
cyfrowej, aby mogta ona byc dla FB ¢ obstugiwanym automatycznie
zréodtem otwartych danych. To bardzo wazne wymaganie i niezalez-
nie od checi wspotpracy z FBc, budujac biblioteke cyfrowa, warto
je uwzgledni¢. W przeciwnym wypadku tworzony serwis staje sie
zamkniety i znacznie spadaja mozliwosci jego promocji w sieci oraz
dalszego wykorzystania gromadzonych w nim danych.

Federacja Bibliotek Cyfrowych powstata w 2007 roku jako ini-
cjatywa Poznariskiego Centrum Superkomputerowo—-Sieciowego
(osrodka badawczo—rozwojowego afiliowanego przy Instytucie
Chemii Bioorganicznej PAN), operatora naukowej sieci Polski Internet
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Optyczny PIONIER. Przez 5 lat swojego funkcjonowania FBcC stata
sie bardzo istotnym elementem sieci polskich bibliotek cyfrowych,
przydatnym dla wszystkich zainteresowanych zbiorami polskich in-
stytucji nauki i kultury zar6wno w kraju jak i na Swiecie. Jednym
z zadan FBC jest rOwniez integracja sieci polskich bibliotek cyfrowych
z serwisami europejskimi. FB C jest ogdlnokrajowym dostawca danych
do serwisow takich jak Furopeana oraz bART—Europe.

MAaRcIN WERLA —absolwent kierunku Informatyka na Politechnice
Poznanskiej oraz studidw podyplomowych z zakresu zarzgdzania pro-
jektami na Uniwersytecie Ekonomicznym w Poznaniu. Od 2002 roku
pracuje w Poznanskim Centrum Superkomputerowo—Sieciowym jako
analityk systemdéw komputerowych. Od 2004 roku prowadzi Zespot
Bibliotek Cyfrowych pcss (www.dl.psnc.pl). Zaangazowany w pro-
jekty takie jak dLibra, dMuseion czy Federacja Bibliotek Cyfrowych.
Bierze aktywny udziat w wielu projektach zwiazanych z Europeana.
Jego zainteresowana zawodowe obejmujg architekture bibliotek cy-
frowych, integracje zasobow rozproszonych bibliotek cyfrowych oraz
inzynierie oprogramowania, a w szczegolnosci zarzadzanie produktami
informatycznymi.
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Prawo autorskie « Barbara Szczepariska

TAGI: PUBLIKACJA, UDOSTEPNIANIE, UTWOR, ZASOBY

Ponizszy artykut-kejs nie jest, tak jak pozostate, opisem projektu.
Zdecydowatysmy sie jednak umiescic go w tej kategorii, poniewaz hastowe
wyttumaczenie zagadanienia tak istotnego dla projektdw digitalizacyjnych,
i tak niezwykle zniuansowanego nie zmiescitoby sie w ,hastach”.

PRAWO AUTORSKIE — CO TRZEBA WIEDZIEC ,W PIGULCE”

Tworzenie cyfrowych archiwow lokalnych i udostepnianie zgroma-
dzonych w nich zasobéw, cho¢ w wielu przypadkach ma charakter
spontanicznego, oddolnego ruchu, podlega takim samym regula-
cjom prawnym jak tworzenie innych kolekcji cyfrowych. Kluczowe
znaczenie ma tu ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych,
ktdra reguluje zarbwno obszar praw wytacznych tworcy (monopolu
autorskiego, ktory oznacza, ze twdrcy przystuguje wytaczne prawo
do Korzystania ze swego dzieta, decydowania o jego upublicznieniu,
publikacji, sposobie wykorzystania oraz do otrzymywania wyna-
grodzenia za Korzystania z jego utworu przez innych) jak i zakres
dozwolonego uzytku prywatnego i publicznego. By¢ moze, dla wielu
0s6b dzielgcych sie swoimi prywatnymi zasobami, koniecznos¢ szcze-
gotowego analizowania przepisdw prawnych wyda sie zbyteczna,
jednak instytucje publiczne, ktére podejmuja sie prowadzenia takich
projektow, powinny mie¢ Swiadomos¢, ze kazde ich dziatanie nalezy
podejmowac w kontekscie przepisow prawnych. Ponizsze rozwaza-
nia stuza tylko zasygnalizowaniu zagadnien i z cata pewnoscig nie
wyczerpuja tematyki prawne;j.
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Prawo autorskie zajmuje sie tworczoscia, czyli definiuje pojecie
utworu i twoércy - okresla zakres praw przystugujacych podmiotom
dysponujacym prawami do utwordw, rownocze$nie w pewnych kon-
kretnych sytuacjach i na rzecz pewnych podmiotéw prawa te ograni-
czajac. Prawo autorskie precyzyjnie okresla czas trwania autorskich
praw majatkowych, po wygasnieciu ktérych utwdr trafia do domeny
publicznej (od tego momentu moze byc¢ juz wykorzystywany bez
zadnych ograniczen). Prawo autorskie reguluje réwniez zakres umow
zawieranych na wykorzystywanie utworow. Te i pozostate aspekty
prawa autorskiego musza by¢ brane pod uwage przy przejmowaniu
materiatow do archiwéw (bibliotek cyfrowych).

NAJWAZNIEJSZE PYTANIA PRAWNE DOTYCZACE DIGITALIZAC)I W OD-
NIESIENIU DO PRZYKLADOWE] SYTUAC)I PROJEKTOWE])

Model: biblioteka rozpoczyna projekt tworzenia archiwum historii
lokalnej (w formie biblioteki cyfrowej), zaprasza spotecznosc do dzie-
lenia si¢ posiadanymi materiatami, podejmuje decyzje o ich digita-
lizacji i jak najszerszym udostepnianiu, rowniez w internecie, chce
je takze wykorzystywad¢, przetwarzac, upowszechnia¢, np. poprzez
publikacje czy wystawy.

Co NALEZY WZIAC POD UWAGE? NAJCZESCIE) ZADAWANE PYTANIA
(FAQ)

Czy otrzymany materiat jest utworem?
Dopiero po udzieleniu odpowiedzi na to pytanie wiadomo bedzie,
czy w ogdle podlega regutom prawa autorskiego.
Tak — jedli posiada cho¢ w stopniu minimalnym indywidualny
charakter, oryginalnos¢. W praktyce wigkszos¢ materiatow jest
utworem w rozumieniu prawa.
Nie — jesli nie bedzie nosit cech twdrczych, np. fotografia legity-
macyjna czy reporterska.
Nie —jesli jest to krétka informacja prasowa (np. biuletyny codzien-
ne zawierajace proste informacje, ogtoszenia, wezwania, okolni-
ki) dokument urzedowy (np. akty notarialne), akt normatywny
(rozporzadzenia, zarzadzenia urzedow) — tego rodzaju utwory sa
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wytaczone spod ochrony.
Kto jest autorem i czy nadal dysponuje prawami do swojego utwo-
ru, czyli czy nie zrzekt sie swoich praw majatkowych na rzecz in-
nego podmiotu (najczesciej zdarza sie to w przypadku umow
wydawniczych)?
Nalezy pamieta¢, ze samo posiadanie danego obiektu nie musi
oznaczac, ze ktos ma do niego prawa. W przypadku spadkobiercéw
dobrze jest upewnic sie czy nabyli prawa do utworéw w ramach
postepowania spadkowego. Jest to szczegdlnie istotne w wypadku
twdarczosci os6b znanych - istnieje tu ryzyko, ze kto$ nadal chce
zarabiac¢ na jej publikowaniu.
Czy nadal trwaja autorskie prawa majatkowe do utworu?
Tak - jesli autor zyje.
Tak - jesli autor umart, a od jego Smierci nie mineto 70 lat.
Nie — jesli utwor trafit do domeny publiczne;j. Jest to najprostszy
z mozliwych schematdw, ale rzeczywistosc jest bardziej skom-
plikowana. Petny kalkulator przechodzenia utworéw do dome-
ny publicznej znajduje sie na stronie www.domenapubliczna.
0org/2012/01/polski-kalkulator-domeny-publicznej.
Nawet jesli prawa majatkowe wygasty utwor powinien byc ozna-
czany imieniem i nazwiskiem jego autora.
Co jesli prawa autorskie nie wygasty? Czy wymagana jest zgoda
wtasciciela praw autorskich na digitalizacje i udostepnianie?
Prawo autorskie, w ramach dozwolonego uzytku publicznego na
rzecz bibliotek, pozwala bibliotekom na umieszczanie utworow
chronionych prawem w wewnetrznych sieciach dostepnych na
terenie biblioteki. W takim przypadku zgoda na digitalizacje i udo-
stepnianie nie jest potrzebna. Jesli utwdr ma trafi¢ do otwartego
udostepniania (internet), biblioteka musi mie¢ zgode wtasciciela
praw na takie dziatanie. Zgode najlepiej uzyskac¢ w formie podpi-
sanej umowy, np. umowy licencyjne;j.
Czy bibliotekarz odpowiada za naruszenie praw autorskich?
Tak - istniejg w tym zakresie dwa rodzaje odpowiedzialnosci, cy-
wilna i karna. Sg to szczegétowo uregulowane kwestie zwiazane
z tym czy naruszenie byto zawinione, czy nie (np. nieSwiadome),
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czy wiazato sie z korzysciami materialnymi. W praktyce duzych
projektow digitalizacyjnych zdarzato sie, ze po udostepnieniu
utworow w internecie, do biblioteki zwracali si¢ wtasciciele praw
(spadkobiercy, wydawcy) z zadaniem usunigcia utworu z biblioteki
cyfrowej. Jesli to zadanie byto uprawnione, czyli rzeczywiscie pod-
miot, ktéry wnosit to zadanie posiadat prawa do utworu, utwor
musiat byc usuniety z otwartych zasobow. Nadal jednak pozostaje
dostepny w formie cyfrowej na terminalach w bibliotece. Zakres
tego uprawnienia wynika z przepisow o dozwolonym uzytku bi-
bliotek na rzecz digitalizacji, a wtasciwie udostepniania swoich
zbioréw na terminalach dostepnych w bibliotece — zgodnie z art.
28 ust. 3 ustawy prawo autorskie, por. ustawa o prawie autorskim
wwuw.pl.wikisource.org/wiki/Prawo_autorskie_(ustawa).

Co jedli do archiwdw trafi utwor (dzieto) osierocone?
Jesli do archiwum przekazywany jest utwor, ktdrego autorstwo
nie jest znane albo nie mozna wtasciciela praw odnalez¢ lub skon-
taktowac sie z nim to mamy do czynienia z tzw. utworami osiero-
conymi. W zasadzie nie powinnismy ich umieszcza¢ w otwartych
zasobach. Niektore biblioteki staraja sie dokumentowa¢ poszuki-
wania wtasciciela praw (e—maile, notatki z rozmoéw telefonicznych,
kopie korespondencji) i po wyczerpaniu tych dziatan, ze wzgledu
na wage danego utworu dla interesu publicznego, edukacji, nauki,
badan czy srodowiska lokalnego decyduja sie na jego szerokie
udostepnianie, pamietajac o ewentualnym ryzyku zwiazanym
z odpowiedzialnoscig, o ktorej pisano powyze;j.

O czym jeszcze nalezy pamieta¢? Ochrona wizerunku
Osobom przedstawianym na fotografiach przystuguje prawo do
ochrony ich wizerunku, czyli prawo do zezwalania na jego rozpo-
wszechnianie (np. poprzez umieszczenie w internecie zdjecia). Zgoda
nie musi by¢ wyrazona na pismie, ale nie powinno byc¢ zadnych
watpliwosci, ze dana osoba nie jest przeciwna takiemu dziataniu.
Zasada ta nie obowiazuje, jesli wizerunek wykorzystywany jest
w zwigzku z petnieniem funkcji publicznych lub jesli osoba jest
czescig zgromadzenia, np. spotkania, koncertu.
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Podsumowanie

Jak zostato wspomniane na wstepie, tworzenie archiwdéw lo-
kalnych, spotecznych ma przede wszystkim charakter oddolny,
spontaniczny, oparty na potrzebie dzielenia si¢ swoimi zasobami.
Sztywne ramy prawne moga, cho¢ nie powinny, zniechecac za-
réwno tworcow jak i darczynicow. Wazne, zeby rozumiec, ze sfera
tych dziatan podlega prawu, ale jest regulowana w duzej mierze
poprzez umowy. Zatem, jesli darczynca oswiadczy, ze dysponuje
prawami do utworu i zgadza sie na jego wykorzystanie w archi-
wum spotecznym (bibliotece cyfrowej) to taka zgoda stanowi
wystarczajaca podstawe.

BARBARA SzCcZEPANSKA — ukonczyta bibliotekoznawstwo i informa-
cje naukowa na Uniwersytecie Marii Curie Sktodowskiej w Lublinie,
studia podyplomowe z zakresu prawa autorskiego, wydawnicze-
go i prasowego w Miedzyuczelnianym Instytucie Wynalazczosci
i Ochrony Wtasnosci Intelektualnej uj oraz studia podyplomowe
komunikacji spotecznej i medidéw w Instytucie Badan Literackich
PAN. Jest rdwniez absolwentka letniej szkoty miedzynarodowego
prawa autorskiego na Uniwersytecie w Amsterdamie. Od 2001 r.
kieruje biblioteka i zasobami informacyjnymi w kancelarii praw-
nej Lovells (obecnie Hogan Lovells). Jest koordynatorem krajo-
wym ds. praw autorskich w £/rL z ramienia Poznariskiej Fundacji
Bibliotek Naukowych. Przez wiele lat byta cztonkiem 1FLA Copyright
and Other Legal Matters Committee i EBLIDA Expert Group on
Information Law. W latach 1999-2009 natomiast cztonkiem zarzadu
Komisji Wydawnictw Elektronicznych sep oraz redaktorem serwisu
EBIB. Jest autorkag publikacji na temat prawa autorskiego, wykta-
dowca akademickim, a takze prowadzi szkolenia z zakresu prawa
autorskiego.
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TO NIE JEST KONIEC

Mimo ze booksprintowa czes¢ dyskusji dotyczacych nowych technolo-
gii w sektorze GLAM formalnie sie zakonczyta i zamkneta w niniejszej
publikacji, mamy petna Swiadomos¢ tego, ze jest to zaledwie wycinek
i Ze wiele jeszcze mozna powiedzie¢ i napisac¢ na temat (a z biegiem
czasu mozna bedzie tylko wiecej!), ktory zdecydowalismy sie wspolnie
poruszyc. Dlatego tez sadzimy, ze nalezy traktowac jg jako poczatek
rozmowy i zachete do kontynuowania dialogu. Mamy nadzieje, ze to,
co udato nam sie wypracowac wspdlnie, okaze sie dla Was pomocne,
a jesli chcielibyscie wtaczyc sie w te dyskusje, wnies¢ do niej wtasne
doswiadczenia, komentarze i uwagi, zrobcie to koniecznie - bedzie
to cenne dla nas wszystkich. Przede wszystkim zapraszamy wiec do
kontaktu e-mailowego (janus@innemuzeum.pl, alicjapeszkowska@
gmail.com), zachecamy jednak tez do odwiedzenia wiki, na ktorej
pracowalismy podczas booksprintu. Wiki ta, jest chwilowo zamknie-
ta - znaczy to, ze z braku moderatora/ moderatorki, ktorzy czuwaliby
nad merytoryka tworzonych tresci, haset i opisdw projektow nie
mozna w tej chwili nic dodawac ani modyfikowac. Jestesmy jed-
nak chetni i otwarci na przekazanie administratorskich uprawnien

chetnej badz chetnemu, ktérzy chcieliby te niewielkg baze wiedzy

63


mailto:janus@innemuzeum.pl
alicjapeszkowska@gmail.com
alicjapeszkowska@gmail.com
http://lublinlab.pl/mediawiki/index.php5?title=Strona_g%C5%82%C3%B3wna

rozwijac. Jesli macie ochote, bez stawania sie moderatorem, doda¢

badz zmodyfikowac hasto, piszcie prosze do nas, pomozemy. Krétka

instrukcja korzystania ze strony dostepna jest pod hastem ,manual’

W kontakcie,
Aleksandra Janus i Alicja Peszkowska
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Booksprint polega
na szybkim i zespotowym
pisaniu ksiazki.

— o+ ———

,Podziel sie spadkiem. Nowe technologie
a sektor GLAM” jest proba odpowiedzi
na pytanie o to, jakie korzysci przynies¢
moze mariaz nowych technologii i sek-
tora GLAM (galleries, libraries, archives, muse-
ums). Interesowato nas to, jak nowe sposoby
rejestracji, udostepniania oraz coraz bardziej
demokratyazne sposoby dzielenia sie dziedzictwem
w sieci zmieniaja nasz stosunek do przesztosci oraz
jaki potencjat tkwi w juz zdigitalizowanym materiale,
y mozemy remiksowac, postowac i komentowac.

Wszyscy jesteSmy wtascicielami naszego dziedzictwa.
Nowe technologie umozliwiaja nam dzielenie sie nim
na szeroka skale i oferuja nowe spojizenie na to, co
otrzymaliSmy w spadku.

— oo —

Publikacja ta powstata podazas
booksprintu zorganizowanego
w ramach Festiwalu Kultura 2.0.
Status: obywatel.
Prowadzenie i redakcja:
Aleksandra Janus
i Alicja Peszkowska.
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